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festival komornej hudby

chamber music festival
30maj— 2jun 2013 | koSice

18:00 | babkové divadlo | tajovského 4
JURAJ FANDLY & siLvesTER LAVRIK

DUVERNA ZMLUVA &IZE HLADANIE POLITICKEJ VOLE ...
silvester LAVRIK rozpravag | jozef LUPTAK violoncelo | boris LENKO akordeén

18:00 | muzeum vojtecha lofflera | alzbetina 20

JANACEK | DOHNANYI | SOSTAKOVIC | BRAHMS
igor KARSKO husle | jozef LUPTAK violon¢elo | nora SKUTA kiavir

20:00 | babkové divadlo | tajovského 4
horomona HORO crrormer | joshua ROGERS i
WAIORA (vov z¢Lawp) TAONGA PUORO - tradiéné maorské hudobné nastroje
20:00 | dém sv.alzbety

THE HILLIARD ENSEMBLE
david JAMES «ontratenor | rogers COVEY-CRUMP tenor
steven HARROLD tenor | gordon JONES baryton

igor KARSKO viola | peter VRBINCIK viola | jozef LUPTAK violoncelo

program | ANGLICKA RENESANGIA | vladimir GODAR (sverovA premiERA)
gavin BRYARS — CADMAN REQUIEM (SLOVENSKA PREMIERA)

20:00 | evanjelicky kostol kosice | mlynska ul.
FINE ARTS QUARTET (s»
ralph EVANS husie | efim BOICO husle | juan-miguel HERNANDEZ viola
robert COHEN violongelo | ah. igor KARSKO viola | ah. jozef LUPTAK violoncelo
program | RACHMANINOV | ZIMBALIST | BRAHMS

zmena programu vyhradena
foto THE HILLIARD ENSEMBLE © marco borggreve



Editorial

Mili Gitatelia a priaznivei hudby,

na symbolickom kmeni Stredoeurdpskeho
festivalu koncertného umenia (SFKU),
ktory sa pod gesciou svojho zriadovatela
a organizdtora - Hudobného centra -

a zdstitou Ministerstva kultiry SR kond
kazdorocne na péde SKO Zilina, pribudol
uz 23. letokruh. Od svojho zaloZenia

v roku 1991 sa profiloval ako prehliadka
najvyraznejsich mladych talentov
interpretacného umenia. Ich vykony

v polorecitdloch alebo so sprievodom
orchestrov hodnoti medzindrodnd

porota zloZend z hudobnych kritikov

a muzikolégov spravidla zo strednej
Eurdpy. K tohtorocnému SFKU

a k jednotlivym vykonom, ktoré v Zilinskom
Dome umenia Fatra v aprili odznelj, sa
vraciame v trojstranovom hodnotiacom
bloku.

Medzi osobnostné skvosty mdjového
vydania Hudobného Zivota sa akiste Narek Hakhnazaryan
zaradi Spanielsky dirigent Jordi Savall,

odbornik na historicky poucenti interpretacnui prax, ktory po
svojom marcovom vysttipeni vo vychodoslovenskej metropole
poskytol ndsmu casopisu exkluzivny rozhovor. Haydnovo oratérium
Sedem poslednych slov ndsho Spasitela na kriZi, ktoré tam uviedol,
reffektujeme formou recenzie.

A kedZe tento rok je v znameni 200. vyrocia narodenia Richarda
Wagnera, nad niektorymi aspektmi Zivota tohto origindineho zjavu
v dejindch eurdpskej hudby sa zamyslame v dvoch cldnkoch. Prvy sa
venuje mimohudobnej strdnke jeho osobnosti, druhy wagnerovskej
interpretacnej tradicii, ktord sa u nds doma vyvinula. Skladbou
mesiaca je tentoraz Symfénia ¢ 3, ktort ako svoju ,prvii skutocni”
symfoniu skomponoval v case vrcholiacej Druhej svetovej vojny na
vychodnom pobreZi USA niekdaysi outsider ceskej hudby Bohuslay
Martindg.

Casto ndm robi problém akceptovat skutocnost, e sticastou Zivota je
aj smrt. Uplynuly mesiac postihli slovenski hudobnii obec hned'dve
straty: zo zoznamu Zifiicich korepetitorov a zbormajstrov vypadlo
meno Dariny Turriovej a rady opernych reZisérov opustila vynimocnd
osobnost Miroslava Fischera. Napriek tomu preZivame v redakcii
pocit zadostucinenia, Ze to bol aj Hudobny Zivot, kto priniesol
neddvno Fischerov umelecky i ludsky profil a takto si nariho pri
prileZitosti jeho osemdesiatky ddstojnym spésobom spomenul.

V bohatom spektre hudobnych profesii je to uZ raz tak, Ze kym
Jedny sa tesia hviezdnej popularite a nepretrZitej pozornosti zo
strany odbornej Ci laickej verejnosti, tidelom druhych je fungovat

a presadzovat'sa v ich tieni. Tato bezvyznamnost ¢i neatraktivnost
Je vsak iba zdanlivd, pretoZe malé koliesko méZe byt pre stikolesie
neraz kliicové a dokonca zaujimavejsie ako to velké. A prdve také
vdm chceme prostrednictvom rubriky V zrkadle casu predstavit: je
nim Milada Synkovd, dlhorocnd korepetitorka SND a neobycajne
inspirujtici clovek.

Prajem vam prijemné a podnetné citanie.
Juraj Pokorny
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Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na strdnke www.hudobnyzivot.sk.

Uponahlany Beethoven vs. strhujaci Korsakov

V Case vyjdenia tejto recenzie zacneme pravde-
podobne sumarizovat 64. koncertnu sezénu,
¢o je uctyhodné a zavazujuace Cislo. Dnes, ked
vstupujeme do jej finale, mézeme skonstato-
vat, Ze to, ¢o predstavovalo jej vrcholné hod-
noty, bolo v zasade prezentované v hlavnhom
meste. Vypoved tychto Siestich desatroci je
bohatym kulturnym odkazom hudobného
diania.

Abonentny cyklus E8 (5. 4.) mal vo svojej
programovej skladbe diela, ktoré velakrat
zazneli v koncertnom auditoriu SF; Beethove-
nov Koncert pre klavir a orchester ¢. 5 Es dur
op. 73 a Symfonickii suitu op. 35 — Seherezddu
N. Rimského-Korsakova. Tentoraz sa pod
interpretacné stvarnenie tychto diel podpisal
orchester Slovenskej filharmonie s ukra-
jinskym dirigentom Andrijom Jurkevicom

a klaviristkou Magdalénou Bajuszovou.

Uz prvé dotyky s Beethovenovou hudbou
obnazili problém, ktory pretrvaval pocas celej
interpretacie a dielu vyrazne ublizoval. Bola
to pedalizacia — neprimerana v rozloZenych
akordoch a eSte vyraznej$ia v diatonickych
paséazach. Interpretacny prejav bol necita-
telny a zahmleny (ak to mierne prezeniem,
neraz som mal pocit, Zze po¢ivam harfu, nie
klavir). A pritom praoby¢ajné kvintakordové
paséze iv prvej Casti anticipuju zavere¢nu

tému Ronda. Maju teda melodicku prapod-
statu. Dalsi problém: niektoré Giseky boli
uponahlané. Klaviristka ,,uletela“ orchestru,
a to niekolkokrat. Celej 1. casti (Allegro)
chybala aristokraticka vzneSenost, ,,cisarsky*
lesk — i ked je nam znamy Beethovenov vztah
k aristokracii, on sdm bol v skuto¢nosti naj-
vac¢s$im duchovnym aristokratom svojej doby.
Dokazuje to hudba jeho ,,svatej* 2. ¢asti
Adagio un poco mosso, ktora je po interpre-
tacnej stranke azda najzaujimavejsia. Solist-
ka ju pochopila tiplne poeticky, zasnene, bez
patosu Civonkajsich afektov. Jednoducho
vnutorne muzicirovala. Najkrajsia v§ak bola
kadencia, kde si dovolila komunikovat pria-
mo s Beethovenom. Toto jej pekné rozjimanie
ma oslovilo.

Zial, zavere¢n4 ¢ast bola najproblematic-
kejsia. Na rozhrani 2. a 3. ¢asti sa objavuje
uz spominany kvintakord, najskor zasneny
a vzapiti zjasneny az vybusny. Ascendencné
smerovanie musi mat svoju majestatnu gra-
daciu. Avsak tam, kde mala hudba vrcholit,
sa vSetko zlomilo. K slovu sa opét dostali
uponahlanost a pedal, ktory znejasnoval to,
¢o malo byt prichladné a ¢itatelné. A prave
3. ¢ast Rondo. Allegro ma non troppo ma
svoju prizna¢nu rytmickd i metrickd ne-
kompromisnost a Gdernost, ktora by mala

byt interpreta¢ne zvyraznend. Aby som

sa vSak odputal od mdjho nazoru, musim
povedat, Ze posluchd¢om sa interpretacny
prejav solistky pacil. O¢akavali maly prida-
vok — zial, nestalo sa. Mozno nabuduce...
Dirigent a orchester SF boli spolahlivym
partnerom (ved toto dielo i jeho vyzarova-
nie ma v pravom slova zmysle symfonické
rozmery).

V druhej ¢asti koncertu odznelauz spomi-
nana Seherezdda N. Rimského-Korsakova
(pribeh z Tisic a jednej noci). Napriek tomu,
Ze jej autor sa branil pisaniu tzv. programo-
vej hudby, pribeh je zhmotneny v kazdom
myslienkovom toku tejto kompozicie.
Orientalna atmosféra, neprekonatelnd in-
Strumentacia, studnica napadov i fantazie —
to je Seherezdda. Dirigent Jurkevi¢ sa spolu
s'orchestrom SF nechal strhnut Korsakovo-
vou skladbou k velkému vykonu. Vzdy plati,
ze hudba musi najskor inspirovat interpre-
tov a az potom sa jej fluidum prenesie na
posluchacov. A tak tomu bolo i teraz. Kto
nikdy necital pribehy Tisic a jednej noci, ale
pocul Korsakovovu Seherezddu, ,,uvidel“ ju
a spoznal v hudbe, ktor4 je predurcend na
vecny Zivot.

Igor BERGER

Cajkovskij a Dvofak v ,&istokrvnej slovanskej” dramaturgii

LLudska, genera¢n4, esteticka i hudobno-jazy-
kové blizkost P. I. Cajkovského a A. Dvoiéka
sa stali 12. 4. dramaturgickym tmelom dal-
Sieho z koncertov abonentného cyklu B Slo-
venskej filharmonie. Ako protagonisti vecera
sa predstavili klavirista Andrej Jarosinskij
— absolvent Moskovského §tatneho konzer-
vatdria a Specialista na Chopinove mazurky
¢iIsaaca Albeniza — a hlavny dirigent Sym-
fonického orchestra hl. m. Prahy FOK Petr
Altrichter.

Napriek, ¢i prave vdaka svojmu nefal§ovane
ruskému charakteru sa Cajkovského Kon-
cert pre klavir a orchester ¢. 1 b mol op. 23
osvedcil ako zarucené eso koncertnej dra-
maturgie. V preplnenej sieni, kde neostalo
jediné volné miesto, sa ho zhostil technicky
zdatny hrac, majitel ,,gulatého tonu®. Svo-
je vyborné renomé vsak ani nepoprel, ani
nepotvrdil. V 1. ¢asti (Allegro non troppo

e molto maestoso — Allegro con spirito) sa
pustil opreteky s orchestrom, ktory sa po-
stupne dostal do jeho vleku a dirigent zavse
nestihal reagovat na jeho chvat. Sélistovi
chybali va¢si dynamicky rozptyl a rozma-
nitost farebnych registrov, chvilami sa do-
stavali k slovu neplanované drsné alikvoty.
S vynimkou kadencie nemozno povedat, ze
by vynikal prebytkom poetickosti, a ked, tak
len formalne prednesenej.

Druha cast Andantino semplice — Prestis-
simo vyznela trochu nezainteresovane az
flegmaticky, pricom sviezZost ,jazzovo sa
tvariacej kontrastnej Casti sa stratila v ste-
reotypnej nude. Satisfakciou bola 3. ¢ast
(Allegro con fuoco), ktora zaziarila muzi-
kantskou iskrou a ¢istotou hry (nevynimajic
»oktavovy vodopad* pred nastupom kody).
Exaltované gesta ¢i iné mimohudobné
manierizmy su klaviristovi cudzie, noty
v$ak odohral fakticky len manualne, bez
hlbsieho dramatického vkladu ¢i o¢akavanej
ludskej zrelosti. Fenomenalny vykon, ktory
v tom istom diele podal pred 29 rokmi vtedy
29-ro¢ny Andrej Gavrilov, v tejto sieni uz asi
nikto neprekona.

Zato v pridavku — Preludiu ¢. 5 op. 23 g mol
Sergeja Rachmaninova — rehabilitoval
Jarosinskij svoju povest. Zdanlivo nevin-
ny kasok, na ktorom uZz pohoreli desiatky
klavirnych hviezd z celého sveta, zahral

s maximalnym stupfiom koncentrécie

a hra¢skeho nasadenia. Skoda, Ze to isté sa
uz neda povedat o jeho druhom pridavku,
pretoze o Moszkowského Etincelles plati, ze
nech po nich siahne ktokolvek, len sotva sa
vymani z tiena Vladimira Horowitza.
Skuto¢nou pastvou pre usi bola druha polo-
vica koncertu s nadielkou pravého ,,hudob-
ného ¢e$stva“ a preil priznacnej rozpravko-

vosti, fantazijnosti, tajomnosti. Taka bola
symfonicka basen Vodnik op. 107 Antonina
Dvoraka, kde na dirigenta ¢aka vdaka skve-
lej in§trumentacii, bohatej zvukomaleb-
nosti, ako aj narativnosti hudby samotnej
mnozstvo inSpiracie. Petr Altrichter preme-
nil Slovensku filharmoéniu v priebehu par
minat na ,,¢eska“ a v duchu pravidla: ,,Kto
chce druhych zapalovat, sdm musi horiet™
sa neubranil ani reci celého tela, vratane
poklaku ¢i podupévania na dirigentskom
podiu, dospejuc tak k zvukovo impozantnej
orchestralnej kulminacii a sugestivnemu
epilogu v zavere.

Radostny motiv polovnickej fanfary na za-
¢iatku Dvorakovej symfonickej basne Zlaty
kolovrdtok op. 109 vyustil v Altrichterovom
podani do pInokrvného orchestralneho
zvuku vystriedaného témou in§pirovanou
rozpravkovym nametom Erbenovej basne.
Sled dalsich kontrastnych obrazov prinasa
roztomilé chutovky na ¢esky spdsob, pestro-
farebnou in§trumentéciou evokujtice hudob-
né rozpravky Rimského-Korsakova. Epickost
hudby (podobne ako v predchadzajicom
Vodnikovi) zdoraznil dirigent formou akejsi
divadelnej imaginécie, ktora je podstatou
jeho interpreta¢ného prinosu.

Juraj POKORNY
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DOom sv. Martina: Start do Velkého
tyzdna s Verdiho Rekviem

I ked'bol Giuseppe Verdi najmé autorom opier,
ako 61-ro¢ny sa na pamiatku basnika Alessan-
dra Manzoniho vzopél k jednému z najgenial-
nejsich koncertnych diel romantizmu, Messa

da Requiem. Skladatel, ktorého 200. vyrocie
narodenia pripada na tento rok, dielo skompo-
noval na liturgicky text latinskej omse. Charakter
hudby, jej melodickost, inStrumentacia, spojenie
Styroch vokalnych sdl s velkolepym zborom v§ak
nadvézuje na hudobnt re¢ znamu z jeho opier.
Tentoraz zaznela Verdiho omS$a v sakrdlnom
priestore bratislavského Dému sv. Martina
(23. 3.). Prilezitostou bol nielen predvelkonoc-
ny ¢as, verdiovské jubileum, ale aj prvé tohto-
ro¢né pripomenutie 65. jubilea generac¢ne stéle
omladzovanej Lucnice, ktora je dnes akymsi
kultarnym fenoménom Slovenska a vtomto
pripade sa angazovala v ilohe hlavného uspo-
riadatela koncertu. Pod taktovkou talianskeho
dirigenta Waltera Attanasiho sa na predve-
deni Rekviem podielali Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu, dva spojené vokalne
subory Spevacky zbor Lii¢nica a Spevacky
zbor mesta Bratislavy (zbormajstri Elena Ma-
tusova a Ladislav Holasek), ako aj popredni
operni solisti Lubica Vargicova, Terézia Kruz-
liakova, Miroslav Dvorsky a Gustav Belacek.
Dirigent zvolil v tomto pripade pomalSie tempa
a vyrazovo introvertnejsie polohy diela. Uz jeho
decentné gesta naznacovali mnohé z pova-

hy, charakteru, ale aj zvntitornenej koncepcie

[foto: M. Dudas]
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umelca v Rekviem. V orchestri zneli mimoriadne
pekne a vypracovane slac¢ikové nastroje, nezrov-
nalosti v intonécii a celkovej kvalite zvuku boli
obcas v plechovej dychovej sekeii (Tuba mirum).
Celkovy dojem z vykonu orchestra, zboru i s6-
listov vSak znehodnocovala nie prave idedlna
akustika Dému. To, ¢o je zvukovo prieraznejsie

v popredi chramu (tu vyhradenom pre VIP),
znelo v zadnej ¢asti kostola pritlmene. Oba zbory
(az na trochu rozpacity vstup v tvodnom Dies
irae) dobre spolupracovali so sélistami a vyborne
zvladli aj samostatné ¢isla. ,,Holaskovci® i Lucni-
ca boli s bezmala sto spevakmi precizne pripra-
venym, ¢o sa tyka dynamiky a jemnosti podania
detailov kvalitnym zborovym telesom.
Zaujimavo zaposobilo i kvarteto solistov: popri
nadhernom, leskom vo vys$kach obdarenom sop-
rane Lubice Vargicovej znel jemnejsi, do hibok
tém ponoreny hlas Terézie Kruzliakovej mékko,
so zamatovym podfarbenim, pri¢om sa obe solis-
tky v duetach snazili o maximalne zosuladenie.
Taliansky prierazny tenor Miroslava Dvorského
znel zasa v kontraste s makkym basom Gustava
Belacka a obaja prenikli do Verdiho duchovného
odkazu. Po¢ula som vela kvartet v Rekviem, pri
ktorych mezzosopran a sopran mrazili dramatic-
kym akcentom. Tu bolo vsetko jemnejsie, kreh-
kejsie, o to prosebnejsie a dovernejsie: v Lacrymo-
sa, Hostias a aj v Libera me Domine negradoval
znenie sopran, ale skor orchester so zborom.
Napriek chladu, prenikajicemu do priestorov
Doému sv. Martina zaplneného do posledného mies-
ta, to bol vecer duchovnej a umeleckej kréasy, ktory
zaroven hudobne otvoril Velky tyzden krestanov.

Terézia URSINYOVA

Pestrofarebné obrazy organovej zvukomalby v Redute

Na mnohych slovenskych organoch ma pre-
svedcila svojim umenim: od najmensieho
pozitivu v Zemianskych Kostolanoch azZ po
grandidzne bratislavské nastroje — v Dome sv.
Martina ¢i v Redute. Monika Melcova je ne-
uveritelne kreativna, vnimava, ma muzikalny
nadhlad, v ktorom sa talent sntibi s technickou
dokonalostou. Vnimavou interpretaciou odha-
luje casto skrytt podstatu autorovho zameru,
pri¢om si ponechava priestor na vlastny vklad
a prinasa tak vypoved zhodnt s duchom doby
sucasnika.

Nezamenitelnym rukopisom a jasnym hudob-
nym presvedc¢enim sa Melcova podpisuje pod
kazdé vystupenie. To posledné v Slovenskej
filharmonii (7. 4.) si dramaturgicky sta-
rostlivo pripravila. Vnimajuc povelkono¢né
obdobie i podstatu organa s francizskou
charakteristikou si zvolila diela, ktorymi
mohla novy (tentoraz mechanicky) néstroj

z autorského i vlastného, kreativneho zor-
ného uhla najlepsie prezentovat. A napokon
napravila aj absenciu improvizacie pocas jeho
inauguracie, na ktorej zdatny umelec dokaze
najvystiznejsie predniest paletu zvukovych
moznosti organa. Zaziarila a svoje nev§edné

schopnosti tak potvrdila aj v tejto sfére.

V prvej ¢asti recitalu vzdala Melcova hold
Johannovi Sebastianovi Bachovi Prelidiom
a fugou E dur BWV 566 a Styrmi ¢astami

z velkonoc¢nej kantaty Christ lag in Todesban-
den BWV 4, v organovom prepracovani Juana
Mariu Pedrera — vynikajticeho S§panielskeho
organistu, znameho aj z vystipeni na Sloven-
sku. Hibku prieniku do hudobnej podstaty
Bachovej velkono¢nej témy demonstrovala
plynulym tokom vokalnych choralov s dora-
zom na dramaticky charakter deja. Bola to

kantabilitou preziarena pokora, z ktorej vy-
rasta duch tvorivej podstaty bytia.

Diela ako Adoro z Livre du Saint Sacrement
Oliviera Messiaena, Fantaisie Idylle en La maj-
eur Césara Francka alebo Scherzo de

la Deuxiéme Symphonie op. 20 ¢i Clair
de Lune op. 53 Louisa Vierna rozohrala
pritazlivou silou farebnej palety S$alma-
jovych registrov, ku ktorym ako sktisena
hrécka na vynikajucich franctizskych
nastrojoch prilozila S$arm i muzikalne
oduSevnenie a rozoznela nezamenitelné
obrazy farebnej zvukomalby.
Improvizacia je zivotom a tak trochu aj
zivlom Moniky Melcovej. Z rudimen-
tarneho rytmu ¢i kantilény slovenskych
ludovych piesni zo Spisa dokézala
vystavat skladby kompozi¢ne napadité,
interpretacne prekomponované, registracne
oslnivé. Jej improvizacia je komponovanim,

v nieCom pripominajicim improvizacie Pet-
ra Ebena, ktoré neskor fixoval do partitary.
Monikin talent ¢aka na toto dalSie kreativne
pokracovanie.

Etela CARSKA
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Zilina tyzdei metropolou hudby

Stredoeurdpskemu festivalu
koncertného umenia (SFKU)
v Ziline pribudol v priebehu
Siestich aprilovych dni
(15.-20. 4.) uz 23. roc¢nik. Od
svojich zaciatkov podujatie
narastlo do vskutku vysokého
Standardu. Garantuje ho nielen
vekova hranica Gcastnikoy, ale
aj ,vstupné vizum” v podobe
laureatstva z prestiZznych
medzinarodnych interpretac-
nych satazi. Tak sa na pédiu
Zilinského Domu umenia Fatra
vystriedali desiatky Spic¢kovych
mladych umelcov obdarenych
vzacnymi danostami. V priebe-
hu histérie prechadzal festival
mensimi modifikaciami, od roku
1992 sa napriklad udeluje Cena
kritiky ¢i d'alSie ocenenia pre
tych najlepSich z najlepSich...

Ked' Cajkovskij zaznie
ako novy objav

Uvodny — mimoriadny otvaraci koncert

(15. 4.) prebiehal, ako uz tradi¢ne, mimo
hodnotiaceho poriadku. A ako obyc¢ajne, bol
akymsi vstupnym bonusom festivalu. Prvym

z troch (spolu)dcinkujtcich orchestrov na
podujati bola hostujiica Statna filharménia
Kosice s talianskym dirigentom Danielem
Belardinellim. Najskor, v prvej ¢asti odzneli
dve (z kompletu troch) symfonické basne od
Ottorina Respighiho: Rimske pinie a Rimske
fontdny. Farebné fresky s majstrovsky vypra-
covanou orchestraciou nebyvaji na nasich
koncertnych podiach ¢asté. Napokon, vyprav-
né, viac narativne cykly, pokial nezaZiaria s in-
vencnou tvorivou iskrou, nasinca prili§ nenad-
chnu. Napriek solidne disponovanym Kosica-
nom s mnohymi peknymi sélovymi vstupmi
(najmé dychy v druhom cykle) prebehli obe
nepohnuto az fadne. Dirigent, ovplyvneny
azda ,,krajanskou“ rutinou, sa s riadenim or-
chestralneho telesa hlbsie neidentifikoval.
Jeho vedenie i gesto posobili pomerne mdlo
anezainteresovane.

Po mierne vagnej prvej ¢asti v§ak nastalo ,,vy-
kupenie“ v druhej polovici programu v podobe
nezabudnutelnej interpretacie Cajkovského
Koncertu pre husle a orchester D dur op. 35 v s6-
lovej kreécii Julie Fischerovej z Nemecka, legi-
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timne a bez ostychu sa hlésiacej k slovenskym
korenom. Zo zazra¢ného talentu, o ktorom sme
pocuavali uz pred dvomi desiatkami rokov, sa
vyciril vskutku umelecky zazrak. Mlada huslist-
ka napredovala cielavedome, s mohutnou pod-
porou doméceho zazemia. Nakoniec ju ovencilo

D. Belardinelli

mnozstvo prestiZnych oceneni a vitazstiev po
celom svete. Cajkovského opus mame vo vedo-
mi uz automaticky fixovany velkymi ruskymi
virtu6zmi. Mozno sme tieto vzory chapali ako
normu. V Ziline viak dielo zaziarilo ako novy

objav. Zaznelo s absolutnym pochopenim bazal-
nej slovanskosti, nie prisladené romantizujucim

péatosom ¢i vyrazovym nadsadenim. Prikladna
formuldcia fraz, zmysluplné obluky, jasnozrivy
nadhlad nad tektonikou; to a eSte viac superlativ
tvorilo ,,vyklad“ vysoko aktualizovaného pohla-
du na jeden zo skvostov huslovej literattry.

Defilé laureatov
z konzervatorialnej pody

Dalsim ,,mimosutaznym* segmentom v dra-
maturgii SFKU byva ,,Koncert vitazov Sutazi
Studentov slovenskych konzervatorii“. Obist
ho bez zmienky by bolo nespravodlivé. V su-
¢asnej, dost kontroverzne pdsobiacej expanzii
umeleckych §kol sa akymsi ,,bumerangovym®
efektom vracia redlny obraz o kompetencii
tych pravych, slovenskych hudobnych u¢ilist.
Potvrdilo to aj defilé minuloro¢nych laureatov,
ktori vzisli najma z bratislavskej, koSickej,
zilinskej a banskobystrickej konzervatorialnej

pddy. Jej kvalitni znac¢ku obhajoval kosicky
organista Tomas Mihalik (z triedy E. Dzem-
janovej) na naro¢nej matérii Preltidia a fugy Es
dur BWV 5521]. S. Bacha. Po tivodnej miernej
neistote nakoniec vystaval fugu prikladne, dife-
rencoval plochy, definoval polyfonne vrstvy.
Potvrdenim slovenského vokalno-pe-
dagogického trendu bolo excelovanie
barytonistu Igora Loskara (pedagog
R. Sziics, klavirny sprievod D. Hajos-
syova) v handlovsko-mozartovskom
programe. Bohaty hlasovy fond,

zrely hudobnicky pristup, schopnost
prechadzat z dramatického do komor-
ného vyrazu by mohli spevakovi ga-
rantovat perspektivu dal§ich postupov
aistych tspechov. Objavom minulej
sezony je mladucka huslistka povodom
z Ukrajiny Eva Rabc¢evska (pedagog
J. Kopelman). Oc¢arila krehkym, vy-
razne konStruktivnym a vtipnym
podanim parodickej Etudy vo forme
val¢ika C. Saint-Saénsa/E. Ysajea. To,
Ze perkusie mozu zniet farebne, ob-
javne a melodicky, potvrdil sugestivny
Michal Barnatus (pedagog P. Solarik,
B. Bystrica) v skladbach M. Glent-
wortha, G. Gauthreauxa a W. Krafta.

). Fischer

Skvelou technickou vybavou disponuje klavi-
rista Marek Kac¢i (pedagog P. Pazicky) — do-
kumentoval ju v exponovanej ekvilibristickej
Chopinovej Etude e mol . 5 op. 25 a najma

v efektnej Lisztovej La Campanelle.

V poradi vlastne az treti — vecerny koncert
(16.4.) znamenal samotné tazisko SFKU

v Ziline. Adeptov na pédiu Domu umenia
Fatra zacala pozorne sledovat odborna porota
zlozZena z hudobnych kritikov a muzikolégov
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prevazne zo strednej Eurdpy, aby v zavere
rozhodla o vavrinoch pre tych najlep$ich.
Medzinarodna jury na rok 2013 pozostévala

z expertov: Marek Dolewka — Polsko, Maté
Hollés — Madarsko, Antonin Matzner — Cesko
a slovenski kolegovia Melania Puskasova a Ta-
mas Horkay. To, Ze vybrat z nadielky silnych
talentov jednoznac¢ného vitaza nebolo lahké,
netreba osobitne pripominat...

Brittenova panychida
a la Amaryllis Quartet

Prototypom prikladnej prezentécie a povab-
nej muzikantskej Sou moZe byt rakaske duo
klarinetistu Daniela Ottensamera s klavi-

ristom Christophom Traxlerom. Absolutne
hudobnicke sebavedomie mladych umelcov

Ch. Traxler a D. Ottensamer

vystuzilo ich vyborne skoncipovany prog-
ram. Od Poulencovej Sondty, cez pévabné
Pendereckého Tri miniatury, Introdukciu

a Rondo op. 72 Charles-Mariu Widora az

k jazzovo rozvibrovanej Sonatine od Josepha
Horovitza. Dovtipne postavena dramaturgia
napomohla sebaidentifikacii oboch muzikan-
tov, oscilujucich od prudérne artikulovane;j
klasickej hry po uvolneny modus vyzadujuci
schopnost improvizovaného ,,nadstavbové-
ho“ $antenia. Na Slovensku nemame ntdzu
o kvalitnych klarinetistov. No pri inych hod-
notéch a esprite, akymi prispel Ottensamer
,,0d susedov®, sa mohli ako odbornik, tak
nakazlivo frenetické a ochotne povstavajice
publikum iba nadchnut. Mladych raktskych
umelcov napokon cti mnozstvo oceneni

a umeleckych kooperacii a to, Ze hladaju
sposoby dalsieho napredovania, ich nesporne
chvali.

Na charakteristiku $vajéiarskeho ansamblu
Amaryllis Quartet by som pokojne pouzila
citat z textovo kvalitne vybaveného progra-
mového bulletinu: ,,...A. Q. patri v sticasnosti
k najetablovanejsim Svajciarskym sldcikovym
stiborom. Nezne lyricky a zdroven ndruZivo
podmanivy stibor spdja Styroch Spickovych
interpretov — Gustava Frielinghausa, Lenu
Wirthovi, Lenu Eckelsovii a Yvesa Sandoza.
Kazdy z nich absolvoval majstrovské kurzy

u poprednych svetovych interpretov a okrem
vlastného telesa spolupracoval aj s inymi

Amaryllis Quartet

zoskupeniami a orchestrami, ¢im ziskal este
vdcsiu interpretacni a koncertnu prax. “
Styria profesionalne vyskoleni mladi umelci
su evidentne osobnostami. Zostava
vSak otazne, ¢ije pre nich najstast-
nejSou volbou prave zostava slaci-
kového kvarteta. Sldcikové kvarteto
G durc. 4 op. 64]. Haydna je dosta-
toc¢ne transparentnou matériou, aby
nezakrylo subtilne diskrepancie v
komunikacii. Tato Citatelné a hrejiva
hudba pokarhé kazdého, kto vycnie-
va alebo zaostane. Navyse, zemity
haydnovsky humor a nadhlad ostali
v tlmoceni partitury akosi v pozadi...
Odvaznym, ale chvalyhodnym skut-
kom v$ak bolo predvedenie Britte-
novho Sldcikového kvarteta C dur .
2op. 36. S touto krasnou elegicky-
baladickou (azda az) panychidou sa
nestretavame ¢asto. Napriek tomu
sa s iou subor popasoval so ctou a tentoraz
aj s prekvapujucim nadhladom.

Interpretacné vzory gitaristu
Csakiho a spevaka Selca

Gitara sa ako koncertny néstroj uspesne uchy-
tila v susednom Madarsku a s iou stivisiaca
interpretacné prax tam zretelne napreduje.
Nezriedka su hostami na§ho prominentného
festivalu J. K. Mertza prave virtudzi od juz-
nych susedov. Prikladom bol aj Andras Csaki,
ktory 17. 4. v polorecitali ,,obehol“ ukazkové
opusy komponované aj transkribované pre
tento nastroj. J. S. Bach, G. Ph. Telemann

a nasledne skladby M. Giulianiho (Rossiniana
¢. 2), A. Barriosa Mangorého (Valicik), 1. Albé-
niza (Sevilla) a dve skladby E. Tarregu (Varid-
cie na Bendtsky karneval a Fantdzia na tému

z La traviaty) podali realisticky portrét o mla-
dom umelcovi, $kolenom a graduovanom pod
dozorom najzvuénejsich mien gitarovej inter-
pretacie. V zozname pedagogov Csakiho som
»halistovala“ jeho profesora, prominentného
gitaristu eurdpskeho kalibru, Jozsefa Edtvosa.
Pristup s krehkymi formul4ciami, introvertny
vhlad do stvariiovanych skladieb, to s kvality
a charakteristiky, ktoré estetiku obidvoch
generacne odli§nych, ale typologicky velmi
podobnych umelcov zjednocujua.

Kazdy milovnik vokalneho umenia sa
mohol na ohlasovany program basbary-
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tonistu Tomasa Selca iba tesit. Skvostna
kombinacia autorov i skladieb s vyberom

z cyklickych sérii — A. Dvorak: Biblické pis-
né, P. 1. Cajkovskij: Romance, A. Albrecht:
Piesne — sa stretla s empatickym pristupom,
disciplinou a vzacnym interpreta¢nym
vkusom spevéka, ktory evidentne zasla-
zene bodoval na viacerych prestiznych
sutaznych podiach. Neprehliadnutelny je
tu pedagogicky rukopis skvelého umelca

Petra Mikulésa, ktory evidentne neoktro-
juje, iba decentne naviguje cesty svojich
odchovancov, zanechavajuc v nich ¢itatelné
stopy. Mysticky a dojimavy Dvortak, vrac-
ne naliehavy Cajkovskij a znovuobjaveny
,romanticky klasik®“ Albrecht, to bol skvely
dramaturgicky odpich pre perspektivneho
spevaka Selca.

Lydia DOHNALOVA

Barlivé ovacie pre
Nareka Hakhnazaryana

V druhej polovici SFKU, ktory patri nepochyb-
ne k vrcholnym sviatkom hudby a k najnavste-
vovanej$im kulttrnym podujatiam v Ziline, sa
stalo publikum svedkom viacerych vynikaju-
cich vykonov mladych domacich i zahranic-
nych interpretov.
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E. Strusifiska

—> Nakoncerte (18. 4.) s dramaturgiou pozosta-

vajucou zo zvukovo pribuznych kompozicii,
sa ako dirigentka predstavila Polka Ewa
Strusinska, ktora ho spolu s SKO Zilina
otvorila koncertnou predohrou Egmont op.
84 Ludwiga van Beethovena. Skladbu di-
rigovala s nadhladom a spamiti, jej prejav
zaroven naznacoval, ze ma skusenosti s vac-
$imi telesami. Nasledoval Koncert pre harfu
a orchester Es dur op. 74 ruského skladatela
Reinholda Gliéra. Sélistkou bola mlada bel-
gicka harfistka Anneleen Lenaerts. Svoje
interpretac¢né kvality sice potvrdila — najmé
v kadencii a zmyslom pre lyrizmus v 2. ¢asti
koncertu —, zvuk nastroja v§ak chvilami zani-
kal v orchestri.

Zaver vecera patril fenomenéalnemu arménske-
mu violoncelistovi Narekovi Hakhnazaryanovi,
ktory sa predstavil Koncertom pre violoncelo
aorchester h mol op. 104 Antonina Dvoraka.
Uz po precitani informacie o jeho tspechoch

a hracskej kariére v programovom bulletine
mohol navstevnik o¢akavat silny hudobny zazi-
tok. Hakhnazaryan, bez ohladu na skuto¢nost,
Ze bol najmladsim ucastnikom festivalu (24),
odohral koncert s profesionalnou istotou a svo-
jouvirtuéznou interpretaciou vsetky o¢akéava-
nia iba potvrdil. S lahkostou a bravirne zvladol
technicky naro¢né pasaze, vricne a podmanivo
pretlmocil slovansky temperament autora.
Obecenstvo jeho vykon néleZite ocenilo formou
burlivého ,,standing ovation®.

Ruska sopranistka napriek
indispozicii presvedcila

Predposledny festivalovy vecer (19. 4.) prinie-
sol komornej$iu atmosféru. Najskor vystupil
ukrajinsky klavirista s nemeckym ob¢cian-
stvom Alexej Gorlatch, ktory svojim suges-
tivnym, no brilantnym podanim Sonaty quasi
una Fantasia ¢. 14 cis mol op. 27, ¢. 2 Ludwiga
van Beethovena vysoko nasadil latku v inter-
pretacii tohto diela. Virtuozitu a zmysel pre ly-
rizmus predviedol aj v Mazurkdch op. 67, ¢. 1
Gdur, ¢.2gmol, ¢. 3 Cdurac.4amol Fryde-
ryka Chopina. Zahral ich takpovediac jednym
dychom, bez prestavky, ¢o vyzadovalo velku
davku koncentréacie. Interpretacii nechybali
emotivnost, preciznost vo frazovani a zmysel
pre farebnost. Mlady klavirista pokracoval
kompletnym predvedenim dvanastich Etid
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op. 10 Fryderyka Chopina ako uceleného
cyklu. Technicky naro¢né tseky v nich zvladal
s hraéskou istotou a prejavil aj — predovset-
kymyvetudach¢. 1, 3,5, 6,9 a 12 —zmysel pre
romanticku klavirnu idiomatiku.

Vyberom piesni z tvorby S. V. Rachmanino-
va a ariami G. Pucciniho a G. Rossiniho sa

v druhej polovici programu predstavila ruska
sopranistka Elena Galitskaya.
Na klaviri ju vyborne sprevadzal
Simon Lepper z Velkej Britanie.
Mlada spevacka aj napriek indis-
pozicii odspievala ohlaseny reper-
toar bez zmien. Svoj rusky naturel
nezaprela predovsetkym v Rach-
maninovovych piesiiach Zdes
charasoop. 21, ¢. 7, Sen op. 38,

¢. 5 ¢iJarnévodyop. 14,¢. 11.
Zaver koncertu patril velikanom
talianskej opery, kde v 4rii Lau-
retty z opery Gianni Schicchi
Giacoma Pucciniho O mio bab-
bino caro ukazala krasne znejuci
sopréan av arii Rosiny Una voce
poco fa z Rossiniho Barbiera zo
Sevilly zaspievala koloratury bez
zavahania ¢i prejavov spominanej
indispozicie.

Huslistka Baeva a jej bravirny
vykon v Brahmsovi

Zaverecny, sobotny vecer (20. 4.) bol $peci-
ficky, pretoZe sa o¢akavali vysledky sutaze

o Cenu kritiky. V prvej polovici vecera pred-
viedla ruska huslistka Alena Baeva bravirny
vykon v naro¢nom Koncerte pre husle a or-
chester D dur op. 77 Johannesa Brahmsa.
Predstavila sa ako vyzreté interpretka so
zmyslom pre dynamiku ¢i farebny odtien. Vyz-

dvihntt treba zvladnutie kadencie, ndro¢nych
behov, arpeggii a pod. Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu pod taktovkou vybor-
ného holandského dirigenta Pietra-Jelleho de
Boera priniesol plny, syty romanticky zvuk.
Druha polovica vecera patrila franctizskemu
altsaxofonistovi Alexandrovi Doisymu,

ktory ako minuloro¢ny vitaz Ceny kritiky uvie-

dol Concertino da camera pre altovy saxofon

a 11 ndstrojov Jacquesa Iberta a Koncert pre
altovy saxofon a orchester Es dur op. 109 Ale-
xandra Glazunova. Uplny zaver vedera patril
Varidcidm na Haydnovu tému op. 56 Johannesa
Brahmsa. Pod de Boerovym vedenim sa napl-
no prejavila farebnost rozhlasového orchestra,
kde vynikli postupne vSetky nastrojové sekcie.

N. Hakhnazaryan

Vyhodnotenie Zilinského
festivalu: ceny a vitazi

Dvadsiaty treti SFKU ma uz aj svojich vitazov.

Cenu kritiky si na zaklade rozhodnutia medzina-
rodnej odbornej poroty odniesla ruska huslistka
Alena Baeva, Cena publika a Cena Prazskej jari
poputovali k arménskemu violoncelistovi Nare-
kovi Hakhnazaryanovi, Cenu Rddia Devin ude-
lili raktiskemu klarinetistovi Danielovi Otten-

samerovi. Zaverom uvedme, Ze Stredoeurdpsky

festival koncertného umenia bude od nasleduju-
ceho roka niest nazov Allegretto, nakolko — podla
vyjadrenia riaditelky Hudobného centra Olgy
Smetanovej — svojim charakterom a vyznamom
uz presiahol ramec stredoeurdpskeho regionu.

Michal HOTTMAR
fotografie: R. KUCAVIK

5|2013

hudobnijzivet



SPRAVODAIJSTVO / FESTIVALY

Objavy, zazitky a sklamania KoSickej hudobnej jari

58. roénik medzinarodného hudobného festivalu, 11. aprila - 2. maja 2013, Statna filharménia Kosice

KoSicka hudobna jar (KHJ) patri medzi najstarsie hudobné festivaly na Slovensku. V porovnani s predchadzajicimi ro¢nikmi
bola tentoraz o ¢osi bohat3ia. Necudo, ved' KoSice sd v roku 2013 aj Eur6pskym hlavnym mestom kultuary, hoci tento fakt nam
od slavne neslavneho otvaracieho ceremonialu maloco pripomina... Prostrednictvom zhodnotenia Styroch vybranych koncer-
tov prind3ame v nasledujdcom bloku prierez festivalom, ktorého 58. ro€nik sa zavf3il iba pred niekolkymi diiami.

Fischerovej Cistota linii
a umelecké fluidum

Otvaraci koncert (11. 4.) zmenil metropolu
vychodného Slovenska na skuto¢nt metropolu
kultarnej Eur6py. Zasluhu na tom mali predo-
vsetkym 30-ro¢na nemecka huslistka (a ob¢as
aj klaviristka) so skvelym renomé Julia Fischer
a taliansky dirigent Daniele Belardinelli.
Zvlastny nadych Fischerovej hostovaniu dodavala
aj skutocnost, Ze jej matka pochédza z Kosic,

ona sama hovori plynule po slovensky a pttaju ju
urcité véizby aj na Zilinu. KedZe na inom mieste
hodnotime podrobnejsie reprizu tohto koncertu

v centre Povazia, rad by som len stru¢ne vyzdvihol
vzécne ludské i umelecké fluidum, ktoré z vysta-
penia tejto jedine¢nej huslistky vyZarovalo. Krasa
tonu snubiaca sa s krasou zjavu, ¢istota linii a in-
tonacie spolu s nentitenou prirodzenostou, spon-
tannou radostou a kreativnym pristupom vyustili
do strhujuceho zaZitku, na ktorom sa nemalou
mierou spolupodielala aj Statna filharménia
Kosice. Ovacie postojacky boli tentoraz tiplne
namieste a pravom s¢asti adresované aj vydarenej,
plnofarebnej a plnokrvnej interpretacii Rimskych
pinii a Rimskych fontdn od Ottorina Respighiho.

Presila rutiny na akor kreativity
v Pergolesim

V nepatrne inych dimenziach prebiehal koncert
22. 4. s dramaturgicky pozoruhodne zarade-
nymi dvomi duchovnymi skladbami priekop-
nika raného klasicizmu (¢i galantného $tylu)
Giovanniho Battistu Pergolesiho. Po dlhsom
Case sa svojmu publiku opét predstavil komorny
orchester Musica Cassovia zlozeny z hrac¢ov
SfK pod umeleckym vedenim jej byvalého
koncertného majstra Karla Petrécziho. Pergo-
lesiho Salve Regina f mol a Stabat Mater zazneli
v podani dvoch polskych spevacok, sopranistky
Anny Karasinskej a altistky Magdaleny Idzi-
kovej. A préave vo vybere solistiek bol najvacsi
kamen arazu. Interpretécia starej hudby totiz
zjavne nie je Karasinskej doménou. Jej obrovsky
heroicky hlas s vibratom dramaticky kontras-
toval so snahou orchestra hrat rovnym tonom

a Stylovo. Pod vysledok sa nepriaznivo podpisali
aj akustické podmienky Dominikanskeho kos-
tola, kde orchester spevacky neraz prehlusoval.
Velka $koda, Ze organizatori nezaangazovali spe-
vakov aspon trochu $pecializovanych na hudbu
18. storocia. Na druhej strane treba ocenit, Ze sa
texty oboch diel dostali do bulletinu KHJ (verme,
Ze tento postup sa v SfK stane pravidlom). V or-
chestri znel Pergolesi veelku zdrzanlivo a vkusne,

no v sélach —a vtomto pripade predsa rozho-
dujucich — pomerne rozpacito. Interpretaciu
velmi nezdynamizovalo ani uprednostiiovanie
strednych, nie prili§ riskantnych temp, pripisat

to vSak mozno azda celkovej koncepcii. Najsvie-
ZejSie posobili rychle ¢asti, ktoré mali potrebny
$vih a temperament. Frazovaniu sol v§ak ¢asto
chybali mékkost a pruznost, v pomalSich ¢astiach
sa velké melodické linie privelmi kuskovali. Na-
sadzovanie tonov mohlo byt neraz istejsie a kul-
tivovanejsie, v prejave spevacok som citil malo
intelektualneho porozumenia a nadhladu. Idzi-
kovej vysky zneli presvedCivo, ale stredné a nizke
polohy jej robili nemalé problémy. Napriek ele-
gantnej, intonacne Cistej, homogénnej a preciznej
hre komorného orchestra prevladla v tento vecer
skor rutina, na tkor jasnejSieho a kreativnejsieho
stvarnenia vyhranenych expresivnych poloh tych-
to nadhernych sakralnych diel.

Realizacia Wagnera pripominala
»povinnu jazdu*

Sympaticky zamer predstavit na koncerte 25. 4.
posluchacom Giuseppe Verdiho a Richarda Wag-
nera pri prilezitosti 200. vyrocia ich narodenia audi-
torium Domu umenia opét naplnil. Mensi problém
sposobila vymena jedného zo sdlistov — rakiskeho
tenoristu Petra Svenssona nahradil jeho slovensky
kolega Miroslav Dvorsky. Ozdobou vecera bola
bezpochyby popredna sopranistka Jolana Foga-
Sova. V prvej polovici zaspievali obaja po jednej

z Verdiho 4rii (pozitivum je, Ze neslo o tie chronicky
zname), v druhej po jednom vstupe z Wagnerovho
Lohengrina. Nemaly priestor pripadol aj Statnej
filharmonii Kosice, ktoru dirigoval Talian Roberto
Paternostro. Hoci je chvalyhodné, Ze v KoSiciach
na jubilea dvoch velikanov opery, respektive hudob-
nej dramy nezabudli, realizacia wagnerovskej Casti
predsa len pripominala ,,povinnu jazdu“.

Uvodna predohra k Majstrom spevdkom no-
rimberskym mohla pokojne zazniet na zaver
programu a aj vyber z Wagnerovej tvorby sa dal
zvolit reprezentativnejSie. Ked uz Wagner, potom
nech kosické publikum ziska predstavu napriklad
o Izoldinej Liebestod (Smrt z 14sky), o hudobno-
myslienkovom bludisku Prsteria ¢i o mysterioz-
nosti Parsifala! Namiesto toho koncert uzavrela
nevkusne bombasticka predohra k Rienzimu, kde
je azda najatraktivnejsie sucasné ucinkovanie
piatich hracov na bicich. Dva ne$pecifikované,

i ked'kréasne tryvky z Lohengrina va¢sinu publika
bez blizsieho poznania kontextu prili§ nezaujali.
Orchester pod energickou a velkorysou taktovkou
Paternostra podal solidny vykon najmé vo Verdi-
ho predohre k Sile osudu, nemecky skladatel by

vsak istotne zniesol aj detailnejsie stvarnenie ago-
giky ¢i polyfonie. Aj Miroslav Dvorsky pdsobil vo
Wagnerovi menej vyrazne a suverénne, no vo ver-
diovskych ariach zaujal typickou heroickou Ziarou
vyssich poloh. Jolana FogaSova vynikla uslachtilo
vibrujucim, dokonale vyrovnanym a velkym
hlasom, ale aj autentickou emocionalitou, priro-
dzene inteligentnym nadhladom a zmyslom pre
drobnokresbu. Skoda, Ze sa pri tvorbe programu
nenaslo miesto pre nejaky ten duet...

Musica globus — world music
spred 200 rokov

O denl neskor (26. 4.) sa k slovu na KHJ dostala
vynimo¢na kombindcia starej a [udove;j, ,.etnickej“
hudby v podani nasho popredného barokového
suboru Solamente naturali pod umeleckym
vedenim Milo$a Valenta. Nazov ich nového prog-
ramu ,,Musica globus“ je naozaj velmi prilichavy.
Vskutku ide o akusi ,,world music* spred dvesto
rokov! Kre4cia nemala nic¢ spolo¢né s u¢enym
akademizmom charakterizujicim interpretacny
prejav nejedného ,,historicky pouc¢eného® suboru.
Naopak, sedem muzikantov hralo na barokovych
nastrojoch (aj ked cimbal k nim nepatri) tak
spontanne a plnokrvne, az by ¢lovek tazko uveril,
ze okrem historickej ludovej hudby sa intenzivne
venuju napriklad aj Bachovym kant4tam. Areal
Katovej basty sa ukézal ako optimalny na ko-
morné podujatie pod holym nebom. Poculi sme
vtipne upravené, pestrofarebne zostavené ludové
piesne a tance polského, uhorského, moravského,
Skotskeho, kuruckého a orientalneho pévodu
zrozliénych in§trumentélnych zbierok, pricom
kohéznym prvkom v ojedinelej zmesi etnicky roz-
norodého materialu bola hudba Georga Philippa
Telemanna. Ani jej vSak nechybala schopnost
autentickej absorpcie vplyvov najroznejsej prove-
niencie, takze bezny posluch&¢ mohol len s mimo-
riadnou namahou rozpoznat hudbu artificialnu od
neartificialnej, artisticky skomponovanu od aran-
Zovanej a improvizacne dotvorenej. Nechybali
technika ostinatneho basu, cifrovacky ciganskych
priméasov, improvizécie, ktoré raz pripominali
jazzové grify, raz arabské lamenticie... Popri osob-
nostnej charizme a muzikantskej erudicii Milosa
Valenta si osobitné uznanie zasluzi vynikajtci
Cesky multiinstrumentalista Jan Rokyta (zobcové
flauty, cimbal), ktory sa zaskvel aj hlboko preci-
tenym vokalnym prednesom moravskej ludovej
balady. Vcelku sme zazili vzacne a Stastné spojenie
muzikologie, kompozicie, interpretacie, aranzova-
nia a improvizacie — ¢o viac si mozno priat?

Tamas HORKAY
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Sv. Konstantin a Metod o¢ami mladych umelcov

Rok 2013 je Rokom viery, u nas prepojenym aj
soslavami 1150. vyrocia prichodu sv. Cyrila

a Metoda na naSe Uzemie. Tato prilezitost
neobislo ani Cirkevné konzervatérium v Brati-
slave a pripravilo pre verejnost koncertné uve-
denie oratoria Konstantin a Metod 64-ro¢ného
slovenského skladatela Pavla Krsku (18. 4.).
Dramaturgia odzrkadluje dlhodoby zamer $ko-
ly sustredit sa na nastudovanie diel s krestan-
skou tematikou a predovsetkym na duchovnu
tvorbu domacich autorov, medzi ktorymi domi-
nuje prave Pavol Krska. Studenti uz v minulosti
s uspechom uviedli jeho Stabat Mater (1995),
Rekviem (1996) a Te Deum (1999).

Oratérium Konstantin a Metod, skompo-
nované pre sdla, zbor, dychové kvinteto (na
koncerte v Uprave pre dychové trio) a organ,
zaznelo od premiéry v roku 1985 po dlhom
Case az na jesent minulého roku v KoSiciach

v podani Zboru sv. Cecilie pod vedenim

V. Gurbala. Ziaci Cirkevného konzervatéria
ho uviedli v bratislavskom Jezuitskom kostole
za Ucasti biskupa E Rébeka, predsedu Rady
KBS pre vedu, vzdelanie a kultaru. Premysle-

Rozhovor

ne koncipované dielo je vdakyvzdanim Bohu
za dar svétych otcov a vyzdvihnutim ich pri-
nosu pre duchovny a kulturny rozvoj nasich
predkov. Epicky ladena recitacia (F. Baltin)

v slovencine, priblizujuca ddlezité udalosti zo
Zivota slovanskych vierozvestcov, sa strieda so
zborovymi a s6lovymi vstupmi prina$ajicimi
zhudobneny text modlitieb, resp. tryvkov

Sv. pisma v staroslovienskom jazyku.

Na tektonicko-vyrazovej stranke kompozicie
sa uc¢inne podiela a hudobné useky intermez-
zami premostuje organ (P. Loydl). Zastoj dy-
chovej sekcie (trabky: J. Daitha, M. Sramko,
pozauna: M. Havrila) je markantny obzvlast
na miestach, kde sa autor snazi dosiahnut
vysledny efekt oslavy a vzneSenosti (fanfarovy
uvod 4. vstupu, 5. vstup — Gldria, zavere¢né
finale). Posluchaca neraz ocaria zvukovo p6so-
bivé, typicky ,,krs§kovské*“ harmonické postupy
zhudobnenych modlitieb (napriklad 7. vstup

— Blahoslaveny bud, Pane, BozZe nds, 9. vstup —
Otce nds, 13. vstup — Teraz, Pane, prepustis...),
nadherne klenuté kantilény s6lovych partov
plné vricnosti, bolu ¢i odovzdanosti Bohu,

ktoré skladatel v kontraste k zborovym tisekom
nechava naplno vyzniet (L. Bartikova — sop-
ran, M. Pesek — tenor, J. Golubtchikov — bas),
a tieZ netradi¢né hlasové kombinacie doku-
mentujuce Kr§kov vzacny cit a vynaliezavost
pri praci so zvukovo-farebnou $kélou (zvucné
basové solo podfarbené neznym brumendom
Zenského zboru v 8. vstupe, sopranové sélo so
zborovym brumendom, recitacia miestami pre-
péjana s decentnym zvukom tribky namiesto
organa vo vstupe ¢. 9).

Zo solistov najviac zaujal intona¢nou istotou
anosnym hlasom s nevSedne krasnym tim-
brom basista J. Golubtchikov, ktory ma pri
spravnom vedeni do budicna velké predpokla-
dy na s6lové vystupy. Komorny zbor Cirkev-
ného konzervatdria vedeny R. Tistanom znel
presvedcivo a kompaktne, adekvatne vysti-
hoval nalady mikrocelkov a spolu s ostatnymi
ucinkujucimi sa sugestivnym interpretacnym
stvadrnenim postaral o hodnotny umelecky

i duchovny zazitok.

Zuzana GRAJCAROVA

Andsnes: Beethoven sa mi prihovara s nesmiernou silou

Marcové vystipenie Leifa Oveho Andsnesa s MladeZnickym orchestrom Gustava Mahlera v Slovenskej filharménii bolo sGc¢astou projek-
tu The Beethoven Journey. Nérsky klavirista poskytol pred bratislavskym koncertom Hudobnému Zivotu kratky telefonicky rozhovor.

L. O. Andsnes s dirigentom,H. Blomstedtom
v bratislavskej Reduge 2153. [foto: P. Brt kus]
r BiEE ' &

Doteraz ste boli znamy predovsetkym ako
interpret romantickych diel. Preco Beethoven?
Pravdou je, Ze Beethovenova hudba nebola nik-
dy taziskom mdjho repertoaru. V minulosti som
vsak okrem prvého — ku ktorému som sa dostal
azv ramci projektu The Beethoven Journey
(Putovanie s Beethovenom) — nastudoval vetky
jeho koncerty. Hral som, samozrejme, aj klavir-
ne sonaty a komorné skladby. Pred jeho dielom
som mal vzdy velky reSpekt a kedZe existuje
mnozstvo vynikajucich nahravok, cheel som si
byt naozaj isty, ze mozem povedat nieco skutoc-
né a pravdivé. Citim, Ze priSiel spravny ¢as.

Superlativy, ktoré sa spajaju s Beethovenovou
hudbou, dokazu vdaka opakovaniu posobit az ako
klisé. Ktoré Specifické kvality inSpirujii vas?

Mna Beethoven fascinuje schopnostou
premyslene budovat velké celky z krat-
kych motivov. No neustéle je u neho
pritomny i moment prekvapenia, nie-
¢oho iracionalneho. Nikdy neviete, co
sa objavi ,,za rohom*. Tato vynimocna
kombinacia kompozi¢ného majstrov-
stva a momentu prekvapenia nepres-
tava fascinovat bez ohladu na to, ¢i ste
v Bratislave, v Tokiu alebo v Brazilii.

Stvrty klavirny koncert, s ktorym ste

Svojim sposobom &no. Pre vynimoéna
kréasu jeho tém sa nan niekedy nazera aj ako
na najlyrickejsi z Beethovenovych koncertov.
V skladatelovej dobe bol v§ak povazovany za
nehratelny. Po premiére sa objavili reakcie, zZe
este nikdy nevzniklo ni¢ také blaznivé a tazké.
Predstavuje za¢iatok romantizmu.

Adolf Bernhard Marx prirovnal zaciatok
pomalej ¢asti k ivodu 2. dejstva Gluckovho Orfea
a Eurydiky. Suhlasite?

Samozrejme. Klavir a orchester v tejto Casti re-
prezentuju dva odlisné svety. Na zaciatku sélovy
nastroj posobi placho, neskor akoby nadobu-
dal sebaddveru a preberal vedenie orchestra.
Momentalne pracujem na nahravke. Hned'na
zaciatku som si povedal, Ze v tejto ¢asti koncertu
nebudem viest hudobnikov od klavira. Kvoli

na turné, dycha improvizacnou volnostou...

drame. Klavirista musi reagovat na to, ¢o sa deje
v orchestri, ktory je od neho nezavisly.

Na vystiipeniach vyuzivate klasicistické roz-
sadenie orchestra, v ktorom skupiny prvych a dru-
hych husli sedia oproti sebe. Hudobnici tieZ Setria
s vibratom, ide o akysi kompromis s hrou v zmysle
historicky poucenej interpretacie...

Moja generacia vyrastala v ¢ase, ked'bol tento
pristup tplnou samozrejmostou. Medzi nahrav-
ky, prostrednictvom ktorych som prvykrat spoz-
naval Beethovenove symfonie, patrilo Harnon-
courtovo nastudovanie s Chamber Orchestra of
Europe. Hoci hrdm na modernom Steinwayi,
poznanie Stylu mi dava k dispozicii vSetky do-
stupné moznosti od formovania zvuku néstroja
po vyuzivanie rétorického konceptu pritomného
v hudbe. Pred $tyridsiatimi rokmi bola historicky
poucend interpretacia protestom proti nieCcomu.
Dnes je to sucast hudobného vyjadrovania.

Na stranke The Beethoven Journey uvadzate,
Ze v ramci turné navstivite pocas Styroch rokov
55 miest po celom svete. Nehrozi pri takomto
»monotematickom" projekte rutina?
Beethoven sa mi prihovéra s nesmiernou silou
a ani po roku a pol hrania jeho hudby nemam
pocit rutiny. Naopak, dostdvam sa do nej coraz
hibsie.

Pripravil: Andrej SUBA
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Sedem slov

Katalansky maestro Jordi Savall patri desat-
ro€ia k ikonam starej hudby a jeho pozvanie do
Kosic, kde so svojim suborom Le Concert des
Nations vystupil 22. 3. v Déme svitej Alzbety

v ramci podujati organizovanych Eurépskym
hlavnym mestom kultary 2013, mozno oznacit
za jednu z hudobnych udalosti roka. Savall,
stale aktivny aj ako hrac¢ na viole da gamba, je
uznavanym Specialistom na franctzsky a iber-
sky repertoar (a na hladanie jeho kontextov

v mimoeurdpskych kultarach). Mimoriadny
obdiv si ziskal vdaka ozivovaniu skladieb,
ktorych hudba si vyzZaduje improviza¢ny vklad.
Ako dirigent sa v§ak nevyhyba ani klacovym
dielam patriacim do kdnonu nemeckej kultar-
nej tradicie. K nim patri i Haydnova kompozicia
Sedem poslednych slov ndsho Spasitela na krizi,
ktorej orchestralna verzia z roku 1785 v Kosi-
ciach zaznela.

Existuje DVD z4znam pre label Alia Vox pdso-
bivo spajajuci zabery z unikatneho velkonoc¢-
ného ritudlu v Cadize (kompozicia vznikla na
objednavku tamojsej katedraly) so Savallovym
nastudovanim tohto diela. Celok dopliiaju
meditacie drzitela Nobelovej ceny za literaturu
Josého Saramaga. Podobny scenar mal i ko-
Sicky koncert, kde Saramagove texty v sloven-
skom preklade ¢ital herec FrantiSek Kovar.
Haydn svojmu Zivotopiscovi Griesingerovi

o diele povedal, Ze ,,skomponovat sedem po-
malych casti, pricom kazdd by trvala priblizne
desat minut bez toho, aby sa posluchdc unavil,
nebolo vobec lahké“. Podobné je to aj s inter-
pretaciou, nehovoriac o tom, Ze Specifické

prezivanie zboznosti ¢loveka 18. storocia a jej
estetické vyjadrenie prostrednictvom rétoric-
kého konceptu v hudbe tej doby predstavuje
pre moderného posluchaca pomerne vzdiale-
ny svet. Jordimu Savallovi sa ho v§ak v Kosi-
ciach podarilo v Ddme sv. Alzbety obsadenom
do posledného miesta presved¢ivo spritomnit.

F
-
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Orchester viedol jasnym a ucelnym gestom,
ktoré nestrhavalo pozornost na seba, ale dava-
lo priestor hudbe.

Napriek tomu, Ze hudobnici pre nizku teplotu
zrus$ili zvukova skasku, jednotlivé hlasy boli

od prvych taktov vzacne vyrovnané, vratane
precizne intonujtcich dychovych néstrojov.
Zvlastnu zmienku si zasluzia vykony chariz-
matického koncertného majstra Le Concert

). Savall, koncert v kosickom Déme
sv. Alzbety [foto: P. Uhrin]
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des Nations Manfreda Kraemera, ktory dlhé
roky hraval so suiborom Musica Antiqua Kdln
¢ivioloncelové solo Balazsa Matého v Sondte
11. Od tivodného dramaticky posobiaceho gesta
,barokovej“ Introdukcie (Maestoso ed Adagio)
s expresivne posobiacim bodkovanym rytmom
az po zavere¢né zvukomalebné I terremoto
(Zemetrasenie) sa Haydnova hudba, Sa-
ramagove meditacie a slova Krista spojili
v gotickom chrame do celku, ktorého
hibka presahovala koncertny rozmer
podobnych produkcii. Hudba dychala
vdaka citlivému narébaniu s pauzami,
ktoré spolu so starostlivou artikulaciou,
frazovanim a pracou s harmoéniou pod-
Ciarkovali jej rétorickost. Po odchode do
chladnej noci vo mne este dlho doznievali
viaceré momenty vynimo¢ného vecera:
pomaly sekvencovito stipajlice imitacie
s trilkami v poslednych taktoch Sondty I.
(,,Otce, odpust im, lebo nevedia, ¢o
robia.*) akoby evokujuce prosbu, ktora
—naberajuc na naliehavosti — stupa k ne-
besiam, krehku krasu melddie v Es dur

v Sondte Il. s prislubom raja ¢i dramatic-
ké avodné tutti Sondty VI. vyjadrujuce

v piatich tonoch velkono¢nt dramu:
,Dokonané!“

Ked som sa po koncerte snazil neobratne do-
stat zo seba par slov obdivu, Savall rychlo
obratil re¢ na Haydna a povedal: ,,Prostrednic-
tvom hudby mdzZem byt stdle v inSpirujiicej spo-
locnosti — dnes s Haydnom, zajtra s Montever-
dim. A delit sa o to s ludmi. To robi mdj zivot
zmysluplnym kazdy jeden den...“

Andrej SUBA

Vytrpené Janove pasie alebo Boj s veternymi mlynmi

Predvedenie Jdnovych pasii od Johanna Sebas-
tiana Bacha by v nasich skromnych podmien-
kach malo byt vyznamnou kultdrno-spolocen-
skou udalostou. Ved ak je pravda to, ¢o som sa
dozvedel z letacika kosického koncertu, toto
barokové veldielo sa na Slovensku zahralo do-
sial iba raz. Vlastne, teraz uz dvakrat. O podu-
jatis nazvom ,,Koncert duchovnej barokovej
hudby“ z cyklu Musica ex archivo v ramci Eu-
ropskeho hlavného mesta kultury KoSice 2013
som sa dozvedel iba ndhodne. Prvé podozrenia
sa objavili, ked'som ani 24 hodin pred jeho
zaciatkom nemohol zistit ,,doleziti mali¢kost
— presny zaciatok koncertu. Nepomohla ani
navsteva v Informa¢nom centre Mesta KoSice,
az ojedinely plagat na dverach evanjelického
kostola, hostitela akcie, rozlustil hadanku:
16.3.2013 0 19.00.

Samotny koncert priniesol viny ozivajucich
avzapati stroskotajucich nadeji vo vyznenie
diela, s patricnym hnevom na konci. Predstava
o profesionalite prazského siuboru Musica
Florea dostala nemalé trhliny pri uvedoment si
»diétneho instrumentalneho obsadenia (pri-

tomnych bolo asi 13 hracov). Okrem slacikového
bloku a continua sme mohli pocut len dve flauty
(ani tie neladili az tak dokonale), plus s6lovi
violu da gamba (nie bez citelnych tazkosti). Zato
chybali dva hoboje, hoci by mali zniet takmer
priebezne, takisto viola d’amore, oboe d’amore,
oboe da caccia a lutna. To je trochu vela aj vtedy,
ked pripustime moznosti prileZitostnej alter-
nacie. Viete si predstavit slac¢ikové kvarteto bez
violy? Alebo Beethovenovu symféniu bez tympa-
nov? Ja veru nie. Nas pripad je pritom podobny.
Nemenej problematické bolo zlozenie vokalnej
Casti interpretacného aparatu. Nechcem spo-
chybnit zasluznt hudobno-pastorac¢nu ¢innost
Zboru sv. Cecilie, Jdnove pasie boli vsak pre toto
teleso privelkym ,,sustom*. Bez istej homogenity
hlasovych skupin, zvukovej vyvazZenosti a priro-
dzenej plastickosti frazovania pri takych naroc-
nych dielach nevyhnutne prevazi amatérstvo.
Iste, dirigent Marek Stryncl robil vietko pre to,
aby vytazil z minima maximum: siahol po pozo-
ruhodnych dynamickych rieSeniach, zvukovych,
tempovych, vyrazovych i artikulaénych kontras-
toch, podla moznosti udrziaval dramaticky spad.

Bez nélezitého obsadenia a solistov to viak vy-
zeralo na boj s veternymi mlynmi. A to uz vobec
nehovorim o vynechani arii ¢. 7 a 24 a o skoro
uplnej absencii nemeckej deklamacie...

Jdnove pasie bez profesionalnych solistov?
Absurdna realita koSickej premiéry. Jedint vy-
nimku predstavoval ¢esky basista Tomas Kral
(Jezis). Nech je mi dovolené z Cistého taktu

a empatie neuviest mena ostatnych spevakov.
Poznam pocit, ak si ¢lovek trifne na nieco, ¢o
jenad jeho sily. Viem, Ze aj polovicaté zvlad-
nutie velkého interpreta¢ného problému moze
¢loveka naplnit radostou. Nemam vyhrady
proti amatérskemu uvadzaniu ¢ohokolvek.
Ale nie v metropole vychodu, prosim, nie

v ramci oficidlneho koncertu hlavného mesta
kultary! Prinajmensom vtedy nie, ak chceme
konecne prekonat doterajsie provinéné posta-
venie (nielen) hudobnej kultary Kosic.

Je az tragické, Ze napriek obrovskej §anci,
ktort v sebe projekt EHMK skryval, tato
provincnost zostava nadalej realitou.

Tamas HORKAY
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Trom zo Styroch nedelnych koncertov
v Mirbachu dominoval klavir

K umelecky kvalitnym podujatiam Nedelnych
matiné v Mirbachovom palaci patril klavirny
recitadl Mateja Arendarika z 24. 3., ktorému
napriek svojsky nepoddajnému tonu nechyba
pochopenie ¢i emocionalna oddanost hudbe.
Dramaturgiu tvorili vylu¢ne diela slovanskych
skladatelov. Racionélne a s vedomim kompo-
zi¢nej reflexie predniesol Arendarik Preltidium
afiigudmol op. 87/24 Dmitrija Sostakoviéa,
pri¢om prekvapivo a putavo vyzneli sthra a ko-
ordindcia jednotlivych hlasov. Zaujala i stistre-
denost, s akou spojil Vzpominky op. 6 Vitézslava
Novéka do vyrazného celku, a najmé poetické
vyznenie prostredného Inquieto. Allegro agita-
to. V tejto linii zaznelo aj do Lac(s)i fa (Sepoty
avykriky) od Jevgenija Irsaia s hudobno-po-
etickymi naladami ponatymi komplementarne
s technikou ,,thozu“. Recitl uzavreli Styri
etudy op. 4 Karola Szymanowského a Sondta

¢. 4 ¢mol op. 29 Sergeja Prokofieva. Hudobné
nasadenie, velkorysost, schopnost $tylovej
diferencidcie a emocionalny vklad sa odzrkadlili
v estetike hry klaviristu, ktorého viacvrstvova
interpretacia naznacuje, Ze jeho hudobné pred-
stava spociva v orchestralnom zvuku.
Velkono¢na nedela 31. 3. bola venovana dielu
Josepha Haydna Sedem poslednych slov ndsho
Spasitela na kriZi op. 51 Hob. I11:50-56 v in-
terpretécii Barbary Konradovej (1. husle)

a Wolframa Fortina (viola) z Rakiiska, Stefana

Medzi hudobnou

V poradi 7. abonentny koncert aktualnej se-
z6ny Symfonického orchestra Slovenského
rozhlasu (17.4.) spojil vo svojom programe
Styri diela, ktorych zakladom je slacikové
obsadenie orchestra. UZ vodné Adagio a fiiga
¢mol KV 546 Wolfganga Amadea Mozarta
naznacilo, Ze dal$im dramaturgickym planom
koncertu boli nvraty do hudobnej minulosti.
Znama dvojc¢astova kompozicia sama osebe
predstavuje dielo davané pre svoju kontra-
punkticku preciznost za priklad vyjadrenia
Mozartovej ucty k osobe J. S. Bacha (a teda
akysi hudobny névrat ,,na druht“...). Hlavny
dirigent Mario Kosik viedol slac¢ikovu sekciu
svojho orchestra velkymi gestami, ktoré na
mia najmé v pomalom tvode p6sobili trochu
pateticky, vo fige by som zase uvital este

o Cosi rychlejsie tempo, ako celok ale tento
vstup pripravil dobrt pddu pre nasledujuce
Concerto grosso ¢. 3 pre dvoje husli a komor-
ny orchester Alfreda Schnittkeho. V iom sa
rusko-nemecky majster polystylovosti tiez
vracia k hudbe starsich obdobi, predovset-
kym v altziach na Bachove Brandenburské
koncerty, akoby vsak i8lo — pre Schnittkeho
prizna¢nym spésobom — o parddiu i vzdanie
Ucty zaroven. S ndroénymi sélovymi partmi
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Filasa (2. husle) a Jana Krigovského (violon),
pri¢om obsadenie s violonom dodalo interpreta-
cii mékky, zaokrahleny zvuk a umocnilo celkovti
komornost. Devit ¢asti cyklu dramaturgicky
prepajal prednes Ulricha Ulmanna. Odhliadnuc
od Introduzione a Il terremoto spociva narocnost
diela v siedmich pomalych adagiovych ¢astiach,
v ktorych sa do popredia dostava Haydnov spo-
sob centralizicie motivickej prace a zdoraznenie
komplementarnosti kvartetovych hlasov. V tom
tkvie interpreta¢ny klu¢ a hudobny zmysel celého
cyklu, ktory dokazuje, ze aj pomalé tempo ukryva
kontrasty, len ich treba odhalit. Ideovy obsah die-
la by podporilo a ozivilo, keby sa interpreti boli
sustredili aj na motivicka Struktiru kvarteta.

V znameni hudby Johannesa Brahmsa sa nieslo
matiné 7. 4. s bulharskym klaviristom Ivom
Varbanovom Zijicim v Taliansku. Vecne a pria-
mociaro uviedol najskor Sest chordlovych prelii-
dii op. 122, ktoré vzacne odzneli v transkripcii
Ferruccia Busoniho. Pritazlivo a prijemne
zapdsobil i jeho podiel na predvedeni Sondty ¢. 1
emol op. 38 pre violoncelo a klavir. Plnokrvného,
hudobne vyvazeného Brahmsa, pohybujuceho
sa v medziach lyriky, spevnosti a hudobnickej
disciplinovanosti, tu predniesol violoncelista
Jozef Luptak, o ktorého technickych kvalitach,
schopnosti narabat s tonom ¢i umeleckej poho-
tovosti sme sa uistili uz davno. Posobivi ume-
leckt kreaciu ani nemohlo prekonat 16 valcikov

sa s absolutnou istotou vyrovnali Milan Pala
a Marian Svetlik. Vyzdvihntt treba tiez poho-
tovu spolupracu Ladislava Fancovica v tlohe
hrac¢a na cembale, klaviri a ¢eleste. Za jediny
mierne rusivy moment azda mozno povazovat
nevyrovnany zvuk ozvuceného ¢embala v re-
produktoroch.

Druht ¢ast koncertu otvorila Barkarola pre
violoncelo, sldcikovy orchester, harfu a éembalo
Vladimira Godara. Aj v tomto pripade skla-
konkrétne z druhého zoSitu Mendelssohnovho
klavirneho cyklu Piesne bez slov. Skladbicka
Venetianisches Gondellied jeho Barkarole ne-
prepozicala len nazov a ,,obsah®, ale aj toninu,
rytmicko-metrické clenenie a charakteristicky
klesajuci Sesttonovy motiv. Na tomto mieste

si dovolim doplnit, resp. poopravit informa-
cie, ktoré zazneli v sprievodnom komentari.
Navstevnici koncertu a posluchaci prenosu sa
v iom dozvedeli meno premiérového interpreta
povodnej verzie (Juraj Cizmarovié — husle)

i to, Ze verzia skladby s violonc¢elovym s6lom po
prvykrat zaznela v roku 1996 v Londyne (Julian
Lloyd Webber). V sale sediaceho violoncelistu
Jozefa Luptaka sa vsak mohla opravnene dot-
knut veta, Ze az v tento vecer bude mat violonce-

pre Stvorrucny klavir op. 39 v podani Varbanova
a Fiammetty Tarliovej, ktorych technicky bra-
vurna hra sotva vyjadrila hudobnt vibréciu, aka
si Brahmsove val¢iky vyZaduju.
Na tivod klavirneho recitalu 14. 4. zaradila
Eva Virsik Larghetto z Metamorféz Eugena
Suchoiia. Usporné pouzivanie pedala, zdoraz-
flovanie spojov intervalov a linearnosti prispeli
kjeho elegantnému vyzneniu. Dramaticky
ponala Sondtu ¢. 23 fmol op. 57 Ludwiga van
Beethovena. Rozpormi medzi synkopami,
frazou, rytmom v Allegro assai a Andante con
moto vznikol nepokoj a ¢asti stracali kontinuitu
tektoniky. Finalne Presto koncipované ako stretta
vSak viedlo k jasotu publika. Predpoklady pre
hudbu 19. storocia

NEDEILNE  dokizalakiavi-
ristka v Papillons
” op. 2Roberta
M ATI N E Schumanna,
v MIRBACHOVOM  ktory pochopila
PALACI v Schumannovom
zmysle attacca,

a tym preklenula kompozi¢né ,,neistoty“. Pracou
s pedalom, koncentrovanim sa na vztah hlasov
klavirnej faktary ¢i synkopovaného rytmu a fra-
zovanie ponukla uceleny fantazijny obraz s vnu-
tornymi kontrastmi. Zaujalo aj Scherzo es mol op.
4 Johannesa Brahmsa s vyraznymi konttrami,
akordikou diferencovanou od autorovho kontra-
punktu. Zaver patril Lisztovej Uprave Liebestod

z Tristana a Isoldy Richarda Wagnera v presved-
¢ivom, priam vasnivom zneni.

Ingeborg SISKOVA

minulostou a sucasnostou

lova verzia svoju slovensku premiéru, kedze sa
vjeho podani uskutocnila uz v oktdbri 1997...
Tentoraz sa ako sélista predstavil Michal
Haring, mlady talentovany hra¢ rozhlasového
orchestra, pre ktorého to bola uz druha moz-
nost solisticky vystupit na domacej pode.
Koncert uzavrela Symfénia ¢. 3 pre sldcikovy
orchester od Philipa Glassa. Faktom je, ze

v 20. storoc¢i si skladatelia pre formu symfoénie
Cisto slacikové obsadenie nevyberali velmi
¢asto (zo slovenskych autorov mozno spome-
nuatl. Zeljenku a I. Hru$ovského). Glass sym-
foniu napisal na objednéavku Stuttgartského
komorného orchestra a svoj zamer opisal ako
snahu o vytvorenie diela pre 19 sélistov. Tato
idea sa najlepSie naplnila v 3. ¢asti, kde sa
nad ciacconovym harmonickym sprievodom
jednotlivi hrac¢i orchestra postupne stavaja
sOlistami. Prave tato lyrickejSia ¢ast ma oproti
ostatnym, kde prevldda motorické plynutie,
aj v podani rozhlasovych symfonikov oslo-
vila najviac. Popri koncertnom majstrovi

M. Svetlikovi by som rad vyzdvihol pekné
vstupy huslistov Adama Novaka a Michaely
Petrikove;j.

Juraj BUBNAS

5|2013

hudobnijzivet
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VOICEssion alebo Styri farby jedného hlasu

Sopranistku Evu Suskovti dnes uz netreba
predstavovat. To, Ze patri k najvyhladavanej-
$im slovenskym spevackam, nie je iba vecou
remeselnej dokonalosti. Dévodom st aj ne-
konvenc¢né repertoarové preferencie a tiez dar
bezprostrednej, nenttenej komunikacie s pub-
likom. Potvrdil to aj koncert v bratislavskych
Klariskach v sobotu 6. 4., ktory patril medzi tie
vynimo¢né. Eva Suskova v sprievode ¢lenov

a hosti Quasars Ensemble pod vedenim Iva-
na Buffu podujatiu doslova kralovala a v §ty-
roch diametralne odliSnych kompoziciach aj
kréalovsky predviedla dispozicie svojho hlasu.
Dramaturgicky vybornou volbou boli ivodné
Galgenlieder 1lju Zeljenku, dielo z pociatkov
jeho ,bune¢ného® obdobia, v ktorom akoby
reagoval na Schonbergovho Pierrota. Kedze
prelomovy opus viedenského majstra pro-
tagonisti veCera s ispechom predviedli na
minuloro¢nych BHS, k poetike Zeljenkovych
piesni nemali daleko. Sibeni¢ny humor Mor-
gensternovych basni sa pohybuje kdesi medzi
smrtelnou vaznostou a dada a v podanti, ktoré
zaznelo na koncerte, mal skor blizsie k prvé-
mu z tychto pdlov. Trochu menej $tastny bol
vyber skladby Nachlese pre sopran a slaciko-
vé kvarteto Michaela Jarrella. Ludsky hlas je
v nej prakticky sucastou instrumentalneho
ansamblu (¢o Eva Suskova zvladla skvele),
no pri dizke, ktorti nekompenzuje vyskyt

ziv§ieho pohybu ¢i SirSieho spektra ndpadov,
sa z nej stal posluchacsky nie prave najatrak-
tivnejsi kus.

Pri Ravelovych Trois poémes de Stéphane
Mallarmé som si pomerne silno uvedomo-
val, Ze maju uz sto rokov. Mallarmého verse

E. Suskov [foto: archiv]

Milhaud kontra Sarensen

Quasars Ensemble je neuveritelne flexibilny
subor. Len niekolko dni (9. 4.) po tichvatnom
spevackom recitali Evy Suskovej vystupil

s rovnakou mierou profesionality v Malej sale
SF s celkom odlisnym programom. Stretli sa

LI

B. Sarensen [foto: archiv]

na nom dva navzajom divergentné svety, me-
dzi ktorymi sotva mozno najst prieniky alebo
paralely. Komorné symfonie Daria Milhauda
z prelomu 10. a 20. rokov minulého storocia

a komornd hudba suc¢asného danskeho skla-
datela Benta Serensena predstavuju z méjho

pohladu dva rovnako atraktivne svety, no
kazdy na iny sposob, a vyzaduju si zdsadne
rozdielne percep¢né naladenie.

Milhaudove prvé tri komorné symfénie s pod-
titulmi Jar, Pastordle a Serendda p6sobili

ako ,,trojfazovy
piknik pod Eiffe-
lovkou*, kde bolo
mozné sem-tam
zahliadnut lahko
excentrickd siluetu
Erika Satieho.
Blazniva, ismev-
ne provokativna
hudba siahajtca

k predstieranej

(a miestami pros-
triedkami polyto-
nality a polyrytmie
silno karikovanej)
folklornej naivi-
te, inokedy zasa

k plnokrvnému
milhaudovskému ,,stredomorskému lyrizmu“
prijemne osvieZzila. Hudobnici jej charakter
dokonale pochopili a sprostredkovali s davkou
sympatického nasadenia.

Oproti Milhaudovej extrovertnosti vyznievali
krehké Serensenove kompozicie eSte o ¢osi

existuju akoby mimo ¢asu, kym Ravelova
hudba pomaly starne... Podanie bolo skvelé,
Sugkovej zafarbenie hlasu aj zmysel pre me-
lancholicky vyraz sa neminuli t¢inkom. Len
tej pomalej hudby bolo vdaka Jarrellovi uz
hadam trochu vela, a tak zopar mene;j trpez-
livych opustilo salu pred¢asne uZ po
Ravelovi. Urobili velku chybu, pre-
toze vrchol koncertu prisiel v podobe
Folk Songs Luciana Beria. Tempera-
mentné piesne spievané v anglictine,
auvergnskej francuzstine, sicilskej

a sardinskej talian¢ine, arméncine

a azerbajdzancine padli Eve Sugkovej
ako uliate. Fascinujuco rychla dekla-
macia bez najmensieho zavahania pri
vyslovovani cudzokrajnych jazykov,
miestami naturalny vyraz hodny
andaluzskej ciganky, k tomu Beriov
rafinovany a pritom bezprostredne
efektny inStrumentalny sprievod
ozvlastneny antikizujucim zvukom
gitary (Martin Krajc¢o) a zemitostou
perkusii (Tamas Schlanger, Adam
Maros)... Skratka Stastna zhoda dob-
re vybranej skladby s profesionalne
zvladnutou a Zivotom dychajicou
interpretaciou.

Robert KOLAR

subtilnejsie a intimnejsie. Ak sa o hudbe tohto
55-ro¢ného skladatela hovori ako ,,nerecyklo-
vanej“ a ako o ,,trblietavom svete, kde sa veci
stracaju pri najmensom dotyku®, tak aspon
prvy kontakt s iou potvrdzuje, Ze tentoraz
nejde o prazdne promotérske frazy. Mozno
som si to az tak intenzivne neuvedomil pri
The Weeping White Room, no pocas skladby
s lisztovskym nazvom Lugubre gondola pre
slacikové trio som takuato charakteristiku
povazoval za mimoriadne priliehavua. Skla-
datel'sa v debate pred koncertom vyjadril, Ze
bol in§pirovany Benatkami a viziou gondoly
prevazajucej zosnulych. Kompozi¢ne skvele
postavené, zvukovo krehké dielo sa pomaly
odvijalo od mikrointervalovych, akoby spek-
tralnych suzvukov k tuSenym, Sepkanym,

no nikdy nie nahlas vyslovenym akordickym
postupom a tonalnym vztahom. Podobne
skvely dojem zanechala zavere¢na skladba
The Lady and the Lark, ktora je uz dlhSie
sucastou repertoaru Quasarsu. Miniatarny
patcastovy koncert pre violu a komorny subor
ma v sebe Cosi skuto¢ne danskeho — §kovran-
¢ie trilky, glissanda lotosovej flauty ¢i udery
na woodblocky tu pripominaja onen zvlastny
surrealizmus, ktory citit povedzme z posled-
nej symfonie Carla Nielsena. Treba si k nemu
n4jst cestu vlastnym usilim, no spravit prvy
krok sa ur¢ite vyplati...

Robert KOLAR
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STARA HUDBA

Passio

Dramaturgiu velkono¢ného koncertu Sola-
mente naturali (26. 3.) v Slovenskej filhar-
monii s prizna¢nym nazvom ,,Passio® vytvoril
umelecky veduci suboru Milo$ Valent z Ba-
chovych, Telemannovych a Handlovych in-
Strumentélnych a vokalno-inStrumentalnych
diel (Velkonocné oratérium, Janove pasie, kan-
taty Der Himmel Lacht! Die Erde jubilieret, Ich
hab in Gottes Herz und Sinn, Brockesove pasie)
spadajucich do obdobia pdstu a Velkej noci.
Napriek tomu, Ze podobné vybery mézu po-
sobit fragmentarne (v horSom pripade ako
nahodné potpourri), tentoraz bol vysledkom
dramaturgicky obluk, ktorého jednotlivé

casti do seba tematicky zmysluplne zapadali.
Posobivym prikladom sa stali Telemannove
choralové variacie Christ lag in Todesbanden
TWV 31/27 pre organ (na organe a cembale
so Solamente naturali hrala Rita Papp), ktoré
vystriedalo Bachovo vyjadrenie vdaky v baso-
vej arii Gratias agimus tibi z Oms$e g mol BWV
235. Analogicku dvojicu tvorili Telemannovo
spracovanie choralu O, Lamm Gottes unschul-
dig a sopranova aria Qui tollis peccata mundi

z OmSe A dur BWV 234. Podobnym sp6sobom
na seba nadvazovali i dalsie diela, bez zbytoc-
nej deskriptivnosti, volne sledujuc liniu pasio-
vého pribehu ako sled vyznamovych asociacii

MISS

WORLD MUSIC FROM CENTR:

5.6.2013

Atelier Babylon
Bratislava

DRAVIA

LEUROPE

NEW D

komunikujtcich prostrednictvom poetickych
textov intimne emdcie i exaltované vizie (vie-
ra, vdaka, obeta, nadej).

Obsahové i interpretac¢né vyvrcholenie kon-
certu priniesol duet Marie a Jezisa z Broc-
kesovych pasii Georga Friedricha Handla

Soll mein Kind, mein Leben sterben HWV 48,
ktory poskytol ako moment katarzie odpoved
na otazku o vyzname Kristovho obetovania.

M. Valent [foto: archiv]

™

Hlavnymi protagonistami vecera boli sopra-
nistka Helga Varga-Bach a basista Matas
Travnicek. Kym sdlistka podavala v priebe-

hu celého vystupenia technicky vyrovnany

a Stylovy vykon kulminujuci v oblubenej arii

z Jdnovych pasii Ich folge dir gleichfalls mit
freudigen Schritten s dvojicou flaut (Martina
Bernaskova, Martina Mesticka) imitujtcich
Petrove kroky. Matus Travnicek posobil najpri-

SKIGZ/A)

0'1

QU NOW

rodzenejSie a najpresvedcivejsie v skladbach

s volnej$imi tempami, napriklad v nadhernej
Handlovej modlitbe Mein Vater z Brockesovych
pasit, kde vynikla farba jeho hlasu. No naprik-
lad v basovej arii Das Brausen von den rauhen
Winden z kantaty BWV 92, v ktorej Bach
prostrednictvom Zivych pasazi v kontinuu
vykresluje ,,hucanie vetra®, pripominal jeho
uponahlany vykon bezca, ktory neodhadol
tempo a nemoze sa poriadne
nadychnut. Na podobnych
miestach sa u sélistu vyskyto-
vali strnulost vyrazu i prilezi-
tostné intona¢né zakolisania.
Celkovému vysledku (vrata-
ne inStrumentalnych skla-
dieb) by nepochybne pristal
viac chramovy priestor

s velkorysejSou akustikou,
ktora by prepozicala starym
nastrojom i sélovym hlasom
plnsi zvuk. Napriek tomu

sa Milo$ovi Valentovi a jeho hudobnikom aj
v ,sekularnom* prostredi Malej koncertnej
saly Slovenskej filharmoénie podarilo vy-
tvorit atmosféru, ktora najlepSie vystihuju
slova Martina Luthera: ,,Okrem Slova
Bozieho je uslachtilé umenie hudby najvdc-
Sim pokladom sveta.“

Andrej SUBA
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Nordic Shake: Public Enema/Staer

PRIESTOR Severské alternativne

| B"’ roashy) kapely maju uz tradi¢ne

svoje stabilné miesto

v dramaturgii festivalu
NEXT a po dovodoch netreba prilis dlho pat-
rat. TamojSia scéna patri k najzaujimavej$im
v Eurdpe, a tak je vitana kazda prilezitost na-
hliadnut do jej zakuti aj mimo festivalov. P6-
dium v bratislavskej A4 patrilo tesne po velko-
no¢nych sviatkoch dvom nérskym formaciam,
ktoré ponukli tvrda a nekompromisna hudbu,
no kazdéa vlastnym, Specifickym sposobom.
Duo Public Enema, ktoré tvoria bubenik Nils
Are Dronen a gitarista John Hegre (inak
spoluhraci pravidelnym navstevnikom NEXTu
znameho Lasseho Marhauga), svoju produkciu
definuje ako ,,free form music“. Myslim, ze je to
celkom presné; zvukovo je ich hudba vzdialena
tradi¢ne chapanej volnej improvizacii, hoci tiez

J. Herge [foto: B. Grebeti]

o

LIVE EVIL 2013:

vzniké spontanne v konkrétnom mo-
mente. Co som na nej ocenil najviac,
bola pomerne konzekventna praca

s kratkymi motivmi, chvilkovymi
napadmi, z ktorych dokazali vyfor-
movat plynulejsie useky prechadza-
juace do noisovych (ale pritom stéle
Struktarovanych) ploch. Vysledok
bol seversky temny, zvukovo drsny,
no nikdy nie primitivny.

Podobné charakteristiky sa vztahuju
aj na produkciu headlinerov vecera,
trio Staer v napohlad konven¢nom
obsadeni gitara (Kristoffer Riis),

festival extrémnej hudby

Jednodnovy minifesti-
val v priestore FUGA
na Tovarenskej ulici

v Bratislave predstavil
umelcov venujucich sa
extrémnejSim podobam
elektronickej a volne
improvizovanej hudby prevazne z krajin V4,
hoci to nebolo primarnym zamerom. Vecer v
rézii slovenskych, ¢eskych, madarskych a pol-
skych performerov priniesol niekolko zauji-
mavych momentov. K nim patrilo hned prvé
vystapenie — sdlova improvizacia mladého
slovenského tubistu Dominika Kobulnické-
ho. Tuba mozno stale patri k zazndvanym na-
strojom, no v rukach kreativneho hra¢a mozu
jej prednosti (znacny tonovy rozsah a vyrazové
moznosti) ngjst mimoriadne posobivé uplat-
nenie. Tak to bolo aj v Kobulnického pripade,

ik

a to si prakticky vystacil s ozvucenim pouziva-
jucim jednoduchy gitarovy efekt.

Oproti svieZemu, neopo¢ivanému zvuku tuby
malo duo spevacky Kingy Tothovej a gitaristu
Gergelya Molnara tazsiu ulohu, pokial ide

o prinos nie¢oho nového. Niezeby to bola ta
najdolezitejsia vec, no kategoria novosti ma

v estetickom kénone tejto hudby vyznamné
postavenie a vokalna ¢i gitarova volna im-
provizécia je uz predsa len zatazen4 hfbou
klisé. To mi ale pri vystipeni madarského dua
vobec neprekézalo; noisové plochy elektrickej
gitary a spontanny vokalny prejav posobili
miestami priam naturalnou expresivnostou,
boli v8ak vytvorené s inteligenciou a — v spo-
jeni s abstraktnym vizualom — im nechybala
poeticka kvalita.

Prekvapenie prinieslo MY LIVE EVIL IV
saxofonistov Miroslava Totha a Alexandra

MIMO HLAVNEHO PRUDU

basgitara (Markus Hagen), bicie (Thore War-
land). O generaciu mladsi hudobnici so svojim
provokativnym, akoby trochu pubertalnym
narcizmom prichystali set Stavnatych instru-

Staer [foto: B. Grebeci]

mentalok, ktoré cerpali z odkazu viacerych
undergroundovych zanrov (post-grindcore,
noise, industrial...), no sotva ich mozno pres-
ne zaradit. Tvrdohlavo opakované robotické
groovy, tazko skresleny zvuk gitary a basgitary,
kozmicky znejuce plochy vytvorené gitarovymi
efektmi — to vSetko sa odohravalo v priprave-
nych, ¢itatelnych forméch. Na moj vkus trochu
privela beatu a konkrétnych Struktur, no napor
energie, ktory dokézal rozvibrovat vnutornosti,
posobil po velkono¢nom hodovani vyslovene
blahodarne...

Robert KOLAR

Platznera. Neslo ani tak o hudobnt inova-
tivnost (dvojica ich amplifikovanych altsaxo-
fonov znie fakticky stale rovnako), ale o kon-
ceptudlnu vynachadzavost. Klisé saxofonovej
improvizacie (doplnené o podklady vyprepa-
rované zo slavnych diel klasikov, Beethovena
¢i Verdiho, a o podomacky vyrobené nastroje —
velké kanaliza¢né trubice rozoznievané saxo-
fonovymi platkami) bolo vynikajtico spojené

s klisé celkom iného druhu, totiz s vystipenim
tanecnice pri ty¢i. Nou bola Shiva z Prahy a jej
elegantné, chvilami dych beruce vzdorovanie
zemskej pritazlivosti na pozadi extrémneho
revu saxofénov nenieslo ani stopu po lasciv-
nosti ¢i vulgarite. Na pohlad bizarnym spo-
jenim vznikla nova esteticka kvalita — skvelo
ironizujuca, provokativna, v kazdom okamihu
putajuca divakovu pozornost...

Zaver patril ,, klasickej“ akustickej volnej im-
provizacii. Hostia boli exkluzivni: madarsky
saxofonista Attila Dora, Spanielsky bube-

nik Vasco Trilla a polsky gitarista Michat
Dymny. Prijemné, decentné, hoci nie velmi
objavné...

Robert KOLAR
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ROZHOVOR

Uhrin]

Pripravil Andrej SUBA

B Patrite k umelcom, ktori uz mohli nadviazat na
vydobytky generacie Gustava Leonhardta ¢i Niko-
lausa Harnoncourta. Aj v ¢ase vasho vstupu na hu-
dobnii scénu viak bola ,stara hudba“ stale pomerne
novym fenoménom. Aka bola vasa cesta k nej?

Na zaciatku som hral literatdru pre sélova
violu da gamba na violoncele. V Barcelone
som si kupoval transkripcie a upravy diel ako
Pieces de viole od Marina Maraisa, Bachove
gambové sonaty, skladby Christophera Simp-
sona ¢i Diega Ortiza. Mohol som ich vSak hrat
iba doma, pretoze tento repertoar nebol na
Skole akceptovany ako sti¢ast Sttidia hry na vi-
oloncele. Zhodou nahod som bol v roku 1965
s orchestrom Jeunesses Musicales v Parizi, no
pre problémy s rukou som tam nemohol hrat.
Stravil som vtedy vela ¢asu vo francizskej Na-
rodnej kniznici a objavil tam mnozstvo starych
rukopisov s nadhernou hudbou. Diela, ktoré
som takto spoznal, ma nesmierne fascinova-
li, ich kvalita ma presved¢ila. Tieto zazitky ma
priviedli k viole da gamba. Dobové traktaty
o0 hre na tomto nastroji som na zaciatku spoz-
naval prostrednictvom samostudia. Ked som
v roku 1968 prisiel na Scholu Cantorum do
Bazileja, mal som uZ pomerne jasnd predsta-
vu ako hrat. I$lo o spdsob, ktory sa dost lisil od
Skoly mojho ucitela Augusta Wenzingera. Ten
vSak akceptoval moje navrhy na vypracovanie
iného systému hry.

B Bolo to podobné, ako ked'sa v ére Wandy Lan-
dowskej pri hre na cembale aplikovali principy kia-
virnej hry?

Nieco podobné. Mojou vyhodou bolo, Ze som
mal vdaka detailnému §tidiu pramenov k dis-
pozicii ovela viac informaécii tykajacich sa préa-
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ce ruk, vedenia slacika ¢i tvorby tonu, ako bolo
dovtedy bezné. Vyvoj intepretacie starej hudby
zavisel v mnohom od dostupnych technologii.
Generacia Augusta Wenzingera nemala pri-
stup k faksimile originalov. Vsetko si museli
v knizniciach odpisat rukou. V polovici 60. ro-
kov som mal v parizskej kniznici k dispozicii
mikrofilmy, o par rokov neskor boli k dispozicii
i faksimile. Vdaka nim bolo moZné objavit veci,
ktoré dovtedy ostavali prehliadané. Profesor
Wenzinger bol nastastie velmi otvoreny a pri-
jal, Ze som si vytvoril svoj vlastny sposob pri-
stupu k technike. Hovoril so mnou o hudbe, no
akceptoval moj pristup k hre. Bolo to od neho
velmi velkorysé.

B Ako vnimate s vasimi skiisenostami problema-
tiku nastrojov? Neustale sa diskutuje o vyhodach
i nevyhodach pouZivania originalov ¢i kopii...

Na zaciatku som si musel postavit kopiu na-
stroja sam. V tej dobe bol totiZ nedostatok dob-
rych viol. Star4 viola m4 v sebe niec¢o vynimoc-
né. Casto hovorim, Ze franctizsku hudbu som
sa naucil hrat spravne najmé vdaka historic-
kym néstrojom. Vdaka skdsenostiam s nimi
som tieto diela pochopil lepsie. Historické na-
stroje su subtilnejSie, flexibilnejSie, viac re-
zonuju. Moézete na nich urobit doslova ¢okol-
vek. Myslim si, Ze dnes sa uzZ mnohi vyrobco-
via gamb naucili o starych néstrojoch skuto¢ne
mnoho. Predtym ich robili prili§ masivne, pre-
toZe chceli dosiahnut vdc¢si zvuk. Opak je pri-
tom pravdou. Historické gamby moZno nema-
ju taky prierazny zvuk, no ich ton je farebnejsi.
Dobri nastrojari tieto Specifické kvality chapu,
preto existuje mnozstvo vydarenych kdpii. A tie
budu zniet o sto rokov este lepSie ako dnes.

moj zivot
luplnym.”

Dirigent a hrac¢ na viole da
gamba Jordi Savall patri uz
niekolko dekad k ikonam sta-
rej hudby. Charizmaticky kata-
lansky umelec spomina v in-
terview pre Hudobny Zivot na
svoje zaciatky, ale komentu-

je aj aktualne dianie vo svete
hudby. Rozhovor vznikol v Ko-
Siciach, kde so siborom Le
Concert des Nations uviedol na
pozvanie Eur6pskeho hlavného
mesta kultdry 2013 Haydnovo
dielo Sedem poslednych slov
ndsho Spasitela na kriZi.

Hra totiZ robi nastroj pruznejsim. Podobné je
tois hudobnikmi. Ak dirigujem operu a tri tyz-
dne nemo6zem hrat, mdj nastroj i prsty su spo-
¢iatku stuhnuté. No po dvoch dnoch je uz opat
vSetko v poriadku. Néstroje s istym sposo-
bom Zivé.

MV com sa, podla vas, zmenila scéna starej hud-
by? Ste jej sucastou takmer od zaciatku...

Zmeny su pritomné neustale. Moja generécia,
teda generacia priekopnikov, do ktorej patri
napriklad Ton Koopman, prisla s presvedce-
nim, Ze staré nastroje mozno ovladat s rovna-
kou virtuozitou ako moderné. Netreba sa viac
ospravedlnovat, Ze toto neladi a tamto je po-
malSie, pretoZe je to hrané na starych nastro-
joch. Dokazali sme, Ze na starej trubke, baro-
kovej priecnej flaute alebo na viole da gamba
mozete hrat rovnako virtudzne, Cisto a doko-
nale ako na modernom néstroji, no navyse ste
obohateny o poznatky z dejin. Tato sloboda
bola velkym prinosom, ktory pretrvava. Zme-
ny, ktoré dnes pozorujem, povazujem za tro-
chu nebezpecné. Zda sa mi, Ze mnoho mladych
hudobnikov si odmieta najst ¢as na §tadium
prameniov. Vravia: ,,Urobim to podla mdjho
vkusu, moja intuicia je lepSia.“ Toto je dovod,
preco dnes pocivame interpretacie, ktoré su
prirychle alebo prili§ extravagantné. Skutoc-
na indpiracia, ktord mozno najst v poznani,
chyba. V umeni sa velmi dolezité vyvazenost
poznania a umeleckej inSpiracie. Ked ste silna
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umelecka osobnost, no nemate dostatok infor-
macii, vysledok moéze byt sice pekny, no nesty-
lovy. Ak ste len zahrabani v knihach a nie ste
dostato¢na umelecka osobnost, vysledok ne-
bude presvedc¢ivy ako umenie.

Ktoré konkrétne nebezpecenstva mate na mysli?
Nebezpeéenstvom je najmé rychlost. Zijeme
v dobe, ked je vSetko rychle. Mladi hudobnici
musia do roka po absolvovani §koly urobit na-
hravku. Ak to tak nie je, citia to ako zlyhanie.
Hudbu Marina Maraisa som zacal nahravat
v roku 1965, prva nahravka vznikla az o desat
rokov neskor. Ked objavite novy jazyk, nenau-
Cite sa ho dokonale za den ani za rok. Az po
dvoch rokoch kazdodennej prace a overovania
na koncertoch postupne zistujete, ¢o je sprav-
ne a o nie. Toto je dobra cesta. Porozumenim
hudobného jazyka skladatela pochopite, ¢o ro-
bit. Nepride to s koncertovanim ani s nahra-
vanim. Existuje zndmy vyrok Stravinského,
ktory hovori: , Neinterpretujte hudbu, hrajte
ju.“ Podla mna ide o spravny postreh. Kedze
sme rdzni, kazdy samozrejme do istej miery
interpretuje. No ak sa snazite exponovat svoju
osobnost predtym, ako vam hudba povie, ¢o je
spravne, je to zlé. Ak hudbu hrate, ona vam na-
povie, ¢o robit.

Riziko prilisnej subjektivnosti sa ale stupiiu-
je aj s repertoarom, od ktorého nas deli najvicsia
casova vzdialenost. Ste znamy vdaka interpretacii
stredovekych a renesancnych diel, ktorych ozive-
nie si vyZaduje znacny improvizacny a aranzérsky
vklad. Kde s limity takéhoto pristupu?

Cim viac sa vraciame do stredoveku, tym sa
Cast repertoaru stava jednoduch$im. Napri-
klad trubadurske melddie st zapisané spo-
sobom zachytavajucim metrické stopy zhu-

ciu sme sa snazili preniest aj na diela zapadnej
tradicie. Klu¢ovymi st pochopenie kontextu
skladby a vkus.

Starej hudbe dlhy ¢as dominovali najma bel-
gické, nemecké a anglické stibory. Hespérion XX.
bol jednou z mala vynimiek. Cim sa vam podarilo
presadit?

Na zaciatku hrali subory starej hudby ,,univer-
zalny“ repertodr, $tyl v starej hudbe bol ,,me-
dzinarodny“. Subory ako Studio fiir alte Mu-
sik tvorili muzikologicky velmi dobre priprave-
ni hudobnici, ktori vSak interpretovali vSetko:

.

[foto: A. Suba]

nemeckq, taliansku, franctzsku i $panielsku
hudbu. So suborom Hesperion sme priniesli
na scénu porozumenie pre narodné styly, lokal-
ne tradicie a va¢si doraz na vztah jazyka a hud-
by. V $panielskej hudbe existovali v obdobi re-
nesancie napriklad velmi rozmanité hudobné
tradicie. Centralne Spanielsko bolo zamerané
na spiritualitu, azda naznamej$im prikladom je
dielo Tomasa Luisa de Victoriu, pre Andaliziu

je typickd emocional-

Prostrednictvom hudby méZem byt stale
v inSpirujacej spolo¢nosti, dnes s Haydnom,
zajtra s Monteverdim.

nejsia hudba Cristobala
de Moralesa, v Katalan-
sku bol zase odjakziva
pritomny multikulttr-
ny dialég a vzajomné
ovplyvilovanie artifi-
cidlnej a ludovej hudby,

dobnenej poézie. Text vam poskytuje klu¢, ak
vSak prili§ zdoraznite metrické stopy, hudba
bude zniet mechanicky. Vzdy sa treba in$piro-
vat spevom. Moja spolupraca s Montserrat Fi-
gueras bola v tomto smere idealna. Ako zivot-
nu i umeleck partnerku som ju mal stale na-
blizku a mohli sme s hudbou experimentovat.
Spev vam poskytne viac informécii ako tedria
literatary. Potom staci pridat jednu violu, lut-
nu ¢i harfu. Piesenn ma mozno desat strof, ne-
mozete hrat kazdd rovnakym sposobom, pre-
tozZe sa to prieci elementérnej tvorivosti. Uro-
bite jednoduchy aranZmén a musite impro-
vizovat. Improvizacia je nieco, ¢o sa obvykle
nestuduje. InSpiraciou mdze byt Iudova hud-
ba, no i z obdobia stredoveku existuju trakta-
ty, ktoré prezradzaju, ako sa to kedysi robilo.
Pre nés bola velmi dolezitou sktisenostou spo-
lupraca s hudobnikmi z Orientu, kde tradicia
improvizovanej hudby stale zije. Tato inSpira-

typickym prikladom su
ensaladas Matea Flechu. Medzi charakteris-
tiky Spanielskej hudby patri zmysel pre pra-
cu s textom. Napriklad Juan del Encina s nim
narabal velmi podobne ako Monteverdi o sto
rokov neskor.

S akym ohlasom sa toto oZivovanie hudobného
dedicstva stretava vo vasej vlasti?
Mame istt podporu od Katalanska, no nie od
Spanielska. Ide o velmi komplikovant situ-
aciu. Nastastie, dostdvame vela prilezitosti
hrat po celom svete. Minuly rok som absol-
voval stopdtdesiat koncertov, z nich vsak len
dvadsat bolo v Spanielsku. A z tychto dvad-
siatich patnast v Katalansku. Napitie medzi
Katalanskom a Spanielskom nam nepomaha.
Musime bojovat, kriza zasiahla vSetko. Je pre-
to potrebné neustale hladat spdsoby, ako sa
prispdsobit a ponukat kvalitné projekty za ak-
ceptovatelné ceny.

ROZHOVOR

Zo scény starej hudby sa akoby trochu vytrati-
lo dobrodruzstvo objavovania, interpreti sa vracaji
najma k overenym autorom a dielam. Stvisi to tiez
s krizou?

Ide o vysledok komerc¢nej situécie. Pohybu-
jeme sa na trhu a kazdy organizator i festival
si chce byt isty, ze produkt, ktory ponukne,
bude ekonomicky uspesny. Preto je lahsie
stavit na také projekty, ktoré Iudia poznaju.
Nahral som mnozstvo nadhernej consortnej
hudby od Williama Byrda, Alfonsa Ferabos-
ca, Christophera Tya ¢i Williama Lawesa,
no uvadzam ju menej, pretoze ju ludia me-

nej poznaju. Tieto mena nie su pre festivaly
istotou. Preto som si zalozil vlastné vydava-
telstvo Alia Vox.

... v ktorom vydavate aj nadherné knihy s CD.
Ide v obdobi, ked'vydavatelia nariekaju nad klesaju-
cim predajom nosicov, o rentabilny projekt?
Povazujem to za investiciu do budtcnosti.
Musite sa snazit robit veci, ktoré budi mat aj
po rokoch svoju hodnotu, a t4 sa stane sve-
dectvom pre dalSie generacie. Ako hudobni-
ci mame velkd zodpovednost urobit svet lep-
$im. NajdolezitejSie je porozumenie. Jednym
z principidlnych problémov ostéva, Ze sa [udia
nechapu. Zakladom konfliktov je, Ze nerozu-
mieme vzajomnym kultirnym odliSnostiam.
Cez hudbu je mozné k takémuto porozumeniu
dospiet. X

Jordi SAVALL - katalansky dirigent, hrac na
viole da gamba, ktory mal spolu s manzelkou

a spevackou Montserrat Figueras vyznamny
vplyv na formovanie interpretécie starej hudby.
0d 70. rokov postupne zaloZil siibory Hespérion
XXI, La Capella Reial de Catalunya a Le Concert
des Nations, s ktorymi rocne absolvuje viac nez
stovku koncertov a nahra niekolko CD. Mnohé

z jeho nahravok ziskali prestizne ocenenia (Mi-
dem Classical Awards, Grammy). Sirsia verejnost
ho spoznala aj vdaka soundtracku k filmu A. Cor-
neaua VSetky rdna sveta. MnoZstvo ,,ekumenic-
kych" hudobnych projektov, ktoré Jordi Savall
pripravuje s hudobnikmi z Maroka, Afganistanu
¢i Arménska, ma podla neho poukazat nielen na
spolocné korene a vzajomné vplyvy roznych kul-
tur, ale priniest i viac porozumenia.
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HISTORIA

Wagnerov tien

Robert BAYER

R. Wagner [foto: archiv]

Saskeé Lipsko s novozrekon3truovanou in-
ternatnou Skolou chlapéenského zboru
Thomanenchor a bohatou bachovskou tradi-
ciou nepatri k typickym patnickym miestam
wagnerovského kultu. Napriek tomu ani tamoj-
$ia Statna opera so svetoznamym orchestrom
z Gewandhausu nemohla 200. vyrocie narode-
nia lipského rodaka Richarda Wagnera, pripa-
dajuce na 22. maja, nechat bez povsimnutia.

Jesenna premiéra skladatelovej opernej prvotiny Vily (Die Feen) v bieder-
meierovskej poetike rezisérskeho dua Renauda Douceta a Andrého Bar-
bea pod taktovkou Ulfa Schirmera sa vSak nestretla s nadsenim laického
ani odborného publika. Inscenécia sa tak stala dokazom toho, Ze nie kaz-
dy (skladatelsky) hriech mladosti stoji za uvedenie. Na netispechu pro-
dukcie sa istotne podpisal aj macossky vztah miestneho publika k svojmu
rodakovi, podnieteny historickymi osudmi vychodonemeckej metropo-
ly a ideologicky nasytenou inscenacnou praxou Wagnerovho diela. Niet
divu, Ze projekt financovania pomnika, ktory sa Lipsko rozhodlo venovat
Richardovi Wagnerovi pri prilezitosti jeho tohtoro¢ného jubilea, stros-
kotal prave na nedostato¢nom zaujme miestnej kulttrnej scény. Vdaka

podpore a finanénej sile wagnerovskych spolkov roztrusenych po celom
svete v§ak napokon Stephan Balkenhol skladatelovu sochu predsa len
dokon¢i. Balkenhol nie je rozhodne Ziadny wagnerian, pri praci si pasta
platiiu s madarskou nahravkou Tannhdusera, obstarant kdesi na blsom
trhu. Na uliatie sochy ani nespotrebuje vela bronzu: vyskou 166 centi-
metrov sa pribliZi skladatelovmu nizkemu vzrastu. Umeleckou vypove-
dou Balkenholovej plastiky bude tien v nadZivotnej velkosti, umiestneny
za Wagnerovou postavou, ktory ponukne priestor rozli¢cnym interpreta-
ciam. Je to symbol diela, ktoré prevysilo svojho tvorcu, ako tieri, vktorom
sa miesaju hudba —jeden z najkrajsich vyplodov Iudského génia, ale i ho-
lokaust — to najstrasnejsie, coho sa ¢lovek mohol dopustit.

Adolf Hitler po¢ul Wagnerovho Rienziho po prvy raz ako dvanastrocny,
na ,stehplatzi“ prizemia divadla v Linzi. Svoj zazitok neskor popisal slo-
vami: ,,Jednym razom som bol sputany.“ Magicka pritazlivost koncepcie
»Gesamtkunstwerku“ Richarda Wagnera je nepopieratelnd. Nadchyna,
sputava, oduSevnuje. V spojitosti s tymto mamenim ducha sformulovala
Nike Wagner, skladatelova pravnucka a dcéra reformatora povojnového
Bayreuthu Wielanda Wagnera, existen¢nu otazku: ,,Mdzeme si dovolit
vychutndvat tiito hudbu aj napriek tomu, Ze jej autorom bol antisemita?*
Roky nacistickej diktattry st neuralgickym momentom nemeckej histo-
rie, zhubnym nadorom skladatelov, literatov, filozofov. Antisemitizmus
bol na sklonku 19. storocia rozsireny nielen na uliciach, ale aj v salénoch
intelektudlov. Z nemeckej kultury vzisli trvalé hodnoty krasy, umenia
a myslenia. Dala svetu Kanta, Hegela, Goetheho, Schillera, romantikov.
Napriek tomu si Nemci zvolili Hitlera a rozputali peklo. Nielen Iud pra-
hol po zvrhlej vidine nového poriadku a vykupenia naroda, zmietajiiceho
sa pod bremenom finanéného embarga reparacii po prehranej 1. sveto-
vej vojne. Hitlerovi lezala pri nohach aj kultarna elita: Martin Heidegger,
Werner Egk, Hans Pfitzner ¢i Ernst Jiinger. S Richardom Wagnerom je
to zlozitejsie. V roku narodenia Adolfa Hitlera (1889) bol skladatel Sest
rokov po smrti. V Hitlerovi vsak tkvel nemaly kus Wagnera, preto sa ani
spomienka na neho nezaobide bez Hitlerovho tieria. Nemeckému pub-
licistovi Joachimovi Kohlerovi sa v knihe Wagners Hitler — der Prophet
und sein Vollstrecker (Wagnerov Hitler — prorok a jeho vykonavatel,
1997) podarilo vytvorit obzvlast ,,hnedy“ obraz Richarda Wagnera. Na
patsto stranach ho vykresluje ako duchovného otca Adolfa Hitlera.

V postavach Kundry, Albericha, Mimeho ¢i Beckmessera desifruje Koh-
ler predobraz Zidovského antihrdinu postaveny na teoretickom zaklade
nenavistnych tirad pamfletu Uber das Judentum in der Musik (O Zidov-
stve v hudbe) z roku 1850. Genialny a jemnocitny majster prevratnej
hudobnej re¢i v nom odhaluje temnu stranku svojej skrz-naskrz kompli-
kovanej osobnosti. Urazlivy, vztahovacny, samoluby a zavistlivy Wag-
ner len tazko niesol Gspechy vtedajsich parizskych (zidovskych) sklada-
telskych hviezd Giacoma Meyerbeera a Felixa Mendelssohna Barthol-
dyho (ten neskor konvertoval na krestanstvo). Grand opéru, s ktorou
Meyerbeer slavil jeden uspech za druhym, Wagner vyslovene neznasal.
No napriek tomu skomponoval Rienziho (1842), o ktorého uvedenie
v Dréazdanskej opere sa zasluzil prave Meyerbeer. Wagner sa Meyerbe-
erovi pritom dokazal farizejsky zaliecat, ¢asto sa zmienuje list, v ktorom
ho ubezpecuje o svojej lojalite a nadSeni pre jeho umenie. Po $kanda-
16znej parizskej premiére Tannhdusera (1861), ktorti obecenstvo rusilo
piskanim a rapka¢mi, sa vSsak Wagner od Meyerbeera nadobro odvratil.
Vo svojej spupnosti bol presvedceny, ze Meyerbeer a Mendelssohn sa
stali slavnymi nie pre kvalitu svojich diel, ale pre zidovské zlato, za kto-
ré si kapili tspech i vavriny. Napriek vSetkym kritickym komentarom
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by v§ak mnohé z Wagnerovych diel neexistovali bez velkych majstrov-
skych vzorov, ktorym sa chcel Wagner najprv priblizit a neskor sa voci
nim vyhranit. Vplyv ltbostného dueta Raoula a Valentiny z 5. dejstva
Meyerbeerovych Hugenotov na ,,Liebesduett“ Tristana a Izoldy v 2. dej-
stve je nepopieratelny, podobne v Gvode scény ,,Zvestovania smrti“ vo
Valkyre sa stretneme so zvukomalbou napadne pripominajicou zacia-
tok Mendelssohnovej Skdtskej symfonie. Tazko $pekulovat, ¢i by sa Ri-
chard Wagner znizil k antizidovskému ténu, keby poznal konzekvencie
rasovej politiky nacistickej demagoégie. Predohra k Rynskemu zlatu, ,,lo-
hengrinovska modulacia“ z A dur do fis mol, tristanovsky akord alebo
zvukomalebné plochy Parsifala sa v§ak sotva daju interpretovat politic-
ky ¢i nebodaj rasovo.

Extravagantny a kontroverziu oblubujuci Wagner sa az do svojej smrti
obklopoval aj zidovskymi priatelmi. Zidovskému dirigentovi Herman-
novi Levimu zveril dokonca nastudovanie svetovej premiéry Parsifala
(1882) — diela, ktoré povazoval za svoje vrcholné a najdolezitejsie. Ne-
skorsia slavna wagnerovska spevacka zidovského povodu Lilli Lehmann
bola v Bayreuthe ¢asto obsadzovana
ako Rheintochter, Valkyra a Waldvo-
gel a podielala sa aj na pripravach
Parsifala. Jed antisemitizmu zo Zi-
dovstva v hudbe p6sobil pomaly a svoj
ni¢ivy uc¢inok naplno rozvinul az po
skladatelovej smrti.

Richard Wagner sa stal mytom uz za
svojho zivota. Jeho druhd manzelka
Cosima tento mytus inStitucionalizo-
vala. V bayreuthskej Vile Wahnfried
sa snazila zachovat vSetko tak, ako to
zanechal Richard, o ktorom sa zmie-
novala len s pietou a v naznakoch. Mi-
nucidzne dohliadala na dodrziavanie
skladatelovej poslednej vole, ktorej suc¢astou bolo napriklad aj zmluvné
stanovenie bayreuthského festivalového divadla ako vyluéného miesta
na uvedenie Parsifala. Este bavorsky kral Ludovit II., ktory bol jednym
z najhorlivejSich Wagnerovych fanusikov, musel skladatelovi sltbit, Ze
nedopusti, aby Parsifal opustil Bayreuth.

Leto ¢o leto pradili na ,,Zeleny viSok®, kde stoji bayreuthské festivalo-
vé divadlo, $iky wagnerianov. Opojeni katarziou z divadelne nesmier-
ne G¢innej hudobnej dramaturgie blazeovane diskutovali aj o (vo svojej
podstate mizerne sformulovanom) Wagnerovom antisemitizme, kto-
rého umelecké ukotvenie chybne hladali v majstrovej hudbe. Cosima
Wagnerova spolu so synom Siegfriedom po otcovej smrti ,,prefarbili“
Bayreuth nahnedo. K samozvanym rasovym teoretikom, podéavajicim
si u Wagnerovcov klucky, patril aj Anglican Houston Stewart Cham-
berlain, s ktorého dcérou Winifred sa Siegfried neskor ozenil. Exodus
zidovskych umelcov z Bayreuthu, podnieteny eSte Cosimou, nabral de-
sivé rozmery. Po smrti Siegfrieda (1930) prebrala vedenie Bayreuths-
kych hudobnych slavnosti Winifred. Jej oduSevnena podpora Adolfovi
Hitlerovi in§pirovala klebety o ich domnelom intimnom vztahu. Vnuci
Richarda Wagnera Wieland a Wolfgang volali Hitlera familiarne stryko
Wolf a bayreuthskeé slavnosti sa stali az do roku 1944 vykladnou skrirfiou
nacistického Nemecka.

Po 2. svetovej vojne sa proces denacifikacie Bayreuthu sustredil na oso-
bu Winifred Wagnerovej. Povojnovy tribunal ju prinatil vzdat sa vedenia
slavnosti v prospech synov, ktori v roku 1950 zacali rehabilitaciu slav-
nosti sloganom , Hier gilt’s der Kunst* (Tu plati umenie). Akakolvek po-
litizacia Wagnerovho opusu bola odteraz nezelana. Ostalo vSak verej-
nym tajomstvom, Ze chlopne mnohych smokingov v bayreuthskom hla-
disku nie su ani zdaleka politicky Cisté a Ze v novej rodinnej rezidencii
za festivalovym divadlom sedi v pritmi izby zatrpknutd Winifred, ktora
zostala ,,Fiihrerovi“ verné az do svojej smrti v roku 1980.

HISTORIA

Monochromaticka scéna a abstraktna inscenacia prvych povojnovych
bayreuthskych predstaveni Prsteria Niebelungovho v rézii Wielan-
da Wagnera umelecky zhmotiiovala tento postoj. Apoliticky kf¢ bay-
reuthskej vetvy wagnerovského klanu vsak, zial, pohltil aj akukolvek
snahu o historické spracovanie nacistickych dejin Bayreuthu. Vystava
o zidovskych umelcoch instalovana v zahrade pred divadlom a kon-
genidlna (politicky vybusnd) inscenécia Parsifala Stefana Herheima
(2008) su prvymi krokmi na ceste do festivalového archivu, v ktorom
dodnes leZia tucty Skatudl s nespracovanymi dokumentmi z osudovych
rokov 1930-1945. Ich otvorenie prislubili nové riaditelky Bayreuthu,
pravnucky Richarda Wagnera Katharina Wagnerova a Eva Wagner-
Pasquierova.

Wagnerov Zivotopisec Joachim Kdhler v citovanej wagnerovskej biogra-
fii z roku 1997 vyslovil tézu, ze Richard Wagner nesie spoluvinu na holo-
kauste. Dnes su jeho vyjadrenia umiernenejSie, ked tvrdi, Ze ,,sotva vdc-
Siu, nez antisemiti Hegel, Schopenhauer, Marx. Antisemitizmus bol vte-
dy priam salénny.“ Na otazku, ako sa mohol Wagner znizit k odpudzu-

jucemu spisu O Zidovstve v hudbe, Kohler odpoveda: ,,Wagner bol vZdy
niec¢im a protikladom toho zdroveri. Bol odusevnenym vegetaridnom, no
nevedel sa zriect svojho kazdodenného bifteku. Bol prorokom a pozérom
v jednom.“ V televiznom interview pri prilezitosti Wagnerovho dvestého
vyrocia narodenia vymenuva skladatelove obskurnosti a uchylky: ,,Ri-
chard Wagner mal zdlubu v Zenskych Satdch. Abonoval pariZske mddne
magaziny, tajne nosil hodvdbne neglizé, ktoré si sdm navrhoval.“ Wagner
sa tazko portrétoval. Neustale struhal grimasy, robil mlynské kola, stojky
na hlave. Ako divadelnik jednoducho nerozliSoval medzi divadlom a sku-
to¢nostou, akoby chcel kazdému signalizovat: Neberte ma tak vazne!
Kohler dnes o iom hovori ako o poslednom z titanov a jeho priamy vplyv
na Hitlera dorazne relativizuje: ,,Hitler sa nestal Hitlerom preto, lebo si
vypocul Rienziho.“

Richard Wagner bol uz za Zivota obrom, ktory valcoval Zeny, mecenésov,
spolupracovnikov, priatelov a nakoniec i svoje publikum. Sile a aure jeho
diela sa dalo len tazko odolat, jeho velikasstvo vynikajico zapadlo aj do
Hitlerovych perverznych ambicii ovladnut svet. ,,Ano, skladatel Tristana
bol antisemita a v istom momente chcel vypdlit PariZ,“ hovori Nike Wag-
ner, no jednym dychom dodava: ,, Wagner zostane mordlnym problémom.
Napriek tomu dnes uz jeho hudbu nikto nepoctiva ideologicky. Preto musi
byt mozné oddelit dielo od jeho dvestorocného skladatela. Antisemitizmus
nie je v manifeste tvorby preukdzatelny.“ Aj velky a odusevneny pochybo-
va¢ Thomas Mann prepadol dielu Richarda Wagnera. Sam hovori o ,,h0-
dindch plnych hlbokého a osamelého $tastia uprostred divadelného pub-
lika, o hodindch tipnutia a blaZenosti nervov a intelektu, o vhladoch do
pohnutych a velkych vyznamnosti, ktorych je schopné len toto [Wagnero-
vo| umenie“. Ako mnohi aj on vnimal Wagnerovu hudbu ako navykova
drogu: ,,Nikdy som sa nenasytil jej poctivania, obdivu a strdZenia — nie bez
pochybnosti, k tomu sa prizndvam.“

Réno 13. februara 1883 sa Wagner pohédal s Cosimou pre ind Zenu. Sa-
dol sik stolu a zacal pisat. Pred tym, nez mu nasledkom srdcového kolap-
su vypadlo pero z ruky, napisal: ,,Zdroveri pokracuje proces Zenskej eman-
cipdcie len v extatickych zdchvevoch. Ldska — Tragédia.* Posledné slova.
AKké priznacné. X
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Bohuslav Martinua

Symfénia C. 3 (1944)

Alexander PLATZNER

B. Martini [foto: archiv]

V Eurépe vrcholi druha svetova vojna, ume-

lecka emigracia v Spojenych Statoch koketuje

s Hollywoodom a symfénia ako hudobna forma sa

v tieni avantgardnych vystrelkov, ktoré sa uz nie-
kolko desatroci valia z Pariza, javi ako anachroniz-
mus odplaveny vlnobitim kultdrnych otrasov, ne-
davnych i vzdialenych. A prave v tomto Case sa z vy-
chodného pobrezia Ameriky ozyva osamoteny hlas
Bohuslava Martind, kedysi outsidera ¢eskej hudby,
ktory svojou Tretou, ,,prvou skutocnou” symféniou,
spaja do vyvazeného celku nostalgickd tdzbu po do-
move, odvahu parizskeho kozmopolitizmu a schop-
nost jasne komunikovat osobitym jazykom, ktory je
dobre zrozumitelny aj pre zapadny svet — k comu sa
prepracoval prave na druhom brehu Atlantiku.

Z BULVAROV NA AVENUE

Prichod do New Yorku z Lisabonu v ¢ase vrcholiacej druhej svetovej
vojny bol pre Bohuslava Martinti hekticky a stresujuci. Pariz sa mu stal
domovom a aj napriek nebyvalej umeleckej konkurencii sa mu podarilo

prekliesnit pavuéinou najroznejsich ,,izmov* a nabrat odvahu ku koz-
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i mopolitnejSiemu hudobnému vyjadrovaniu. Nuteny unik na malebny
i juh Francuzska v lete 1940 bol neprijemnou okolnostou, ktort musel
i podstupit, aby sa napokon po mnohych peripetiach vydal koncom mar-

ca 1941 na druhy breh Atlantiku. Do Ameriky prichadza Martint vo
velkom, uz ako reSpektovany eurdépsky hudobny tvorca. V New Yorku
ho vita kultarne pulzujuci cesky exil, tamojsi zvéaz skladatelov ho pocti

i recepciou, vlete 1942 mu 8éf Bostonskej filharmonie Sergej Kusevickij,
i s ktorym ho neskor bude spajat vrely priatelsky vztah, ponika profe-
i stiru na Berkshire Music School v Tanglewoode... Americky ,,gambit*

Martint pdsobi skuto¢ne ako prichod osobnosti medzinarodného for-
matu; nieco vsak nie je v poriadku. Trpi. Jedinym myslitelnym vycho-
diskom pre plachého a uzavretého Martint, ktorého socidlna a psycho-
logicka existencia bola navyse cely zivot komplikovana nedavno spitne

i diagnostikovanym Aspergerovym syndroémom’, bol navrat ku kazdo-
dennej praci. Nedlho po prichode do Ameriky dohana svoje eurépske
i kompozi¢né dlhy v podobe nevybavenych skladatelskych objednavok

a uz o pol roka neskor Zne obrovsky tispech so svojim Concertom gros-
som, vdaka ktorému sa prakticky cez noc stava celebritou.
Na rozdiel od vacsiny vojnovej umeleckej emigracie sa Martini pocas

i svojho dvanéstro¢ného posobenia v USA zdrZiava vyhradne na vychod-
i nom pobrezi, kde sa koncentruije ¢esky exil. A tu ho okrem mnohého iné-
ho zaciatkom roka 1942 zastihne aj objednavka Kusevického hudobnej
i nadécie na skladbu podla vlastného uvazenia. Pitdesiatdvaro¢ny Mar-
tinl sa rozhodne pre symfoniu — formu, ku ktorej od Rapsddie z roku
i 1928 prechovava mozno az prehnany respekt, no v tichosti o nej uvazoval
uz dlho predtym. Prvd symfonia v predvedeni Bostonskej filharménie pod
i Kusevického taktovkou v marci 1943 zaznamenava ohromny uspech,
ktory je o rok neskor nasledovany nemenej ispesnou Druhou symfoniou,
i Stylisticky viac komornou ako extrovertnou. Napriek vetkym prikoriam
je to teda Amerika, kde sa Martint stdva symfonikom.

NovA Eroica

Preco prave Tretia? Jiri Bélohavek, ktory s BBC Symphony Orchestra
i nedavno nahral najéerstvejsi komplet symfonii Martind, pri opise pra-
ve tejto symfonie pouzil privlastky ako ,,dramaticka“ a ,bohémska“.
i V kontexte celej symfonickej tvorby Martint je prave Tretia symfonia

najdrsnej$im odhalenim inak dobre maskovanej tragiky a reflexiou
jeho vnutorného prezivania, v zavere vykupeného postojom, pre kto-
ry je charakteristicky nezlomny Zivotny optimizmus. Zatial ¢o ostatné

¢ symfonie sa aj pri ich neodSkriepitelnej originalite vyznacuju akousi
i dostredivou tendenciou k uniformnému zvukovému podorysu, v Tre-
i tej a Siestej Martinii po vyrazovej stranke popusta uzdu a prekracuje

svoj tien. Vybocujuc zo svojej prislovecnej skromnosti sa priznal, Ze pri
pisani Tretej nemal pred o¢ami ni¢ mensie ako model Beethovenovej
Eroiky.

Nie je preto prekvapujuce, Zze Martind sam povazoval Tretiu symfoniu

i za ,svoju pychu® a ,,prvii skutoént symféniu“.> Skladba vznikala za
i emocionalne nelahkych podmienok. Hoci mal za sebou mimoriadne
i uspesny ,,premiérovy utok“, ako nazyval masivne uvadzanie svojich

skladieb kratko po svojom prichode do Ameriky, zima 1944 naiho do-
padla s rovnakou vahou ako prvé dniv Novom svete. Co mu bralo zivot-
ny elan a hnalo ho v Ustrety smutku a izol4cii, zostava zahadou aj pre
jeho Zivotopisca a dovernika Milosa Safranka. Pondka sa jednoduché

i vysvetlenie — tzba po domove. V tomto rozpolozeni Martinti so svo-
i jou manzelkou Charlotte zaciatkom maja odchédza na letna dovolen-

ku do Rigefieldu v §tate Connecticut, na usadlost Four Chimneys. Tu,



v prostredi kultivovanej usadlosti v britskom kolonialnom §tyle, zac¢ina :

2. maja 1944 vznikat Tretia symfonia.
Dve tretiny trojcastovej skladby st hotové uz o tri tyZdne neskor, po-
sledna ¢ast ¢akéa na dokoncenie bezmala eSte mesiac.

DVORAKOVSKA ENIGMA

Finalnym taktom zavere¢ného Allegra zo 14. jula 1944 predchadzal
dolezity vojnovy zvrat, vylodenie Spojencov v Normandii. Tato uda-
lost tak silno poznamenala roj¢ivého Martind, Ze citil potrebu ref-
lektovat ju na konci poslednej Casti kantilénou sélového slacikové-
ho kvarteta nad priezracnou pulzaciou flauty, klarinetu, harfy, kla-
vira a zvySku slac¢ikovych nastrojov. Prave pre tento moment sa hodi
obraz shakespearovskych ,,urodne rozvodnenych o¢i“ z radosti nad
bliZiacim sa koncom vojny. Vzniklo tak jedine¢né rieSenie pribliz-
ne jedenast a pol minutovej ¢asti, ¢o zasiahlo i do podoby symfonie
ako celku. Martinti sam zavere¢né Allegro oznacil ako ,rychlu ¢ast
s velkou kddou“. Finale symfonickych skladieb obycajne byvaju re-
kapitulaciou a akousi ,,diskusiou“ predoslého materialu, neraz s mo-
hutnym vyvrcholenim, ktoré skladbu uzatvara. Martind sa vSak vy-
myka zauzivanym formalnym postupom. A s velkym ti¢inkom. Typic-
ku zavereénu gradaciu nahradza pdsobivou impléziou, ktora desub-
limuje material celej symfonie do jedinej melodickej ,,bunky* — enig-
matického motivu (Priklad ¢. 1), ktory sa nadlho stal predmetom

-
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bolické centrum, pomocou ktorého Martind hudobne uskutoc¢nuje

i svoj metaforicky navrat do vlasti, aby sa tak v ¢ase konciacej vojny

symbolicky spojil s tym najlep§im, ¢o ¢eska hudba svetu dala.
Skuto¢nost je omnoho prostejsia a o to zaujimavejsia. Spociva v tom,
ako sa s vecou vysporiadal sam autor, a suvisi s tym, ¢o ndjdeme v pred-
chadzajucich dvoch castiach tejto novej Eroiky. Martint sam akuakol-
vek spojitost s Dvoiakovym Rekviem odmietal. Safrankovi sa zdoveril,
Ze ho ani nepocul a ani si neprezeral jeho partittru.’ V skuto¢nosti vak
podobny motiv najdeme napr. aj v Kyrie Bachovej Omse h mol ¢iv Dru-
hej symfonii Alberta Roussela, ktorej premiéra odznela vroku 1922, ne-
dlho predtym, ako sa stal Martind jeho Ziakom. Rovnako ako Martint
v Tretej, uplatnuje Roussel v ivodnej a v zaverecnej ¢asti svojej symfo-
nie totozny chromaticky motiv.® Enigmaticky motiv je tak skor ,verej-
nym majetkom*® nez genetickym materialom jednej narodnej kultury.
Zalezitost je eSte zaujimavejsia vo svetle funkcie tohto spdsobu me-
lodického rozmysSlania vo zvySnych dvoch castiach Tretej symfonie
a v tvorbe Martinti vobec. Kto ju pozna aspon zbezne, nemoze sa po
vypocuti Tretej ubranit dojmu zvySenej frekvencie charakteristickych
prvkov skladatelovho rukopisu: opalizujuci klavir v orchestralnej
sadzbe, tzv. juliettovské akordy (,,moravské kadencie®), ¢asté ,,pre-
pinanie® tonorodu prostrednictvom striedania velkej a malej tercie,
typické ,,bezsvové“ melodické frazy, pregnantné synkopy a folklorny
podtext prezentovany spdsobom, ktory ale nepredpoklada znalost
ceskej ludovej hudby. Skutoéne nemozno nesuhlasit s nazorom, ze
Martind tu doslova odkryva po-
hlad do svojej skladatelskej ku-
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Priklad €. 1 Zavere¢na myslienka anglického a lesného rohu na konci 3. ¢asti Allegro

odusevnenych diskusii. Aky a¢inok ma tato impldézia na posluchaca
po priblizne 30 minttach hudby, ktort Martint podla vlastnych slov
musel ,,zo seba trhat“? Impresionisticky ladené ,,zvysknutia“ piko-

ly, flaut, harfy a klavira, ktoré nesmelo premostuju zvuky parizskych
rokov a koneénej tvorivej periody Martind, pripravuji podu pre za-
vere¢nu katarziu — ,prelievanie® kvintakordov d mol a es mol naj- :

skor v sordinovanych trombonoch, potom v klarinetoch a nakoniec
v sordinovanych lesnych rohoch, zakazdym smerom k hrejivému
a zmierlivému E dur sla¢ikovych nastrojov. Ten napokon vystrieda
spominana znepokojujuca téma
v lesnom a potom v anglickom

Largo (Priklad ¢. 2), v ktorom

sa to podobnou chromatikou

len tak hemzi. Aj podvedoma
reminiscencia zavereénej ¢asti Cajkovského Piatej symfonie, zretelna
v husliach hned na tvod, je postavena na tom istom principe. Figura-
cie pikoly a flaut v zaciato¢nych taktoch tvodného Allegro poco mo-
derato (Priklad €. 3) st transponovanym a prerytmizovanym citdtom
zaverecnej témy. Napokon, ist aspon pocitovu suvislost mozno pri-
pisat samotnému tvodnému motivu, ktory sluzi ako zakladny mate-
rial na stavbu melodickych fraz.
Martina v Tretej symfonii opustil koncept témy. Spolieha sa na krat-
ke uryvky, priznacné motivy, ,bunky“ charakteristickych intervalov

_ e — | —— —— N

rohu, nastrojoch, ktorym sved- - he hg ke {t_’—\ﬁ ﬁlﬁ e ¢ HE ﬁf E: § ie

¢ia polohy bolesti, lu¢enia a tr- Pice.( | = e = — - =

pkej nejednoznacnosti. Zvysok i : 2 e £t hg g £ ie 2 = [Hp

inscenovaného pokoja nadobro 7. ([ === ! = : i

rozdriapu tri bitonalne udery ? 7

klavira Dis dur—E dur. Symfénia

sa kon¢i, ale — akoby chcel Mar-

tind naznacit — ,my sme eSte

neskon¢ili...“ Largg(J:;ﬂ B el

) . ) e S T Y n i

»Zahada“ Styroch ténov obos- Violins I — mhs %

tierajuca zaver Tretej symfonie, 7 " =

ktorych povod byva pripisovany = Be i —— n . .

Dvofakovmu Rekviem, sa stala Violins I = %@
e | 4 —

akousi ,urbannou legendou®
po tom, ako Safranek publiko-
val, ze v Prahe na tuto savislost
»upozornovali posluchaci“.® Odvtedy sa napospol nekriticky uvadza
ako fakt a literatura sa s niou vysporiadala az v sicasnosti.* Navyse,
najdeme minimalne este jeden priklad z ¢eskej hudby; z ucty k svoj-
mu svokrovi Dvorakovi pouzil ten isty melodicky postup Josef Suk
v 2. Casti svojej monumentélnej symfonie Asrael. S tymto vedomim
skuto¢ne nie je tazké podlahnut iluzii, Ze Martint podobnym spdso-
bom nadvézuje na velku tradiciu ceského symfonizmu. Je lahké na-
dobudnut dojem, Ze tento melodicky postup predstavuje akési sym-

Priklad ¢. 3 Figuracie flaut a pikoly v Gvode 1. ¢asti Allegro poco moderato

a spéja ich do jednotlivych melodickych tisekov. Tieto useky potom sta-
via proti sebe do Uzkostne znejuceho kontrapunktu. Nemenej to plati
aj pre Largo, kvazi neobarokovil meditaciu skraslent corelliovskymi
a vivaldiovskymi ozdobami. ,,Hlasy [tu] behajii cez poloZené melddie,
nie cez poloZené akordy,“ pricom sa zd4, ze rovnako ako pre 1. ¢ast plati
v podstate pre cela skladbu, ze ,,jej tematicky materidl je rozptyleny po
celej symfonii“.® Aspon tak vyzeraja jediné naznaky rozboru, ktory bol
autor ochotny poskytndt...

1%
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B. Martini s manzelkou Charlotte vo Four Chimneys,
Ridgefield, Connecticut [foto: archiv] - ‘

—> ABSURDISTAN

Doma nikto nie je prorokom a na pozadi historickych udalosti su toho
osudy Tretej symfonie MartinG doslova u¢ebnicovym prikladom. Na z4-
padnom brehu Atlantiku posluchéci a hudobnici obdivuju emocionalnu
silu a nekonvenéné technickeé rieSenie Tretej uz od jej premiéry 13. oktdb-
ra 1945.V Ceskoslovensku viak, paradoxne a z nepochopitelnych pri¢in,
¢akala na svoje prvé predvedenie najdlhSie zo vSetkych jeho symfonii,
s vynimkou Symfonickych fantdzii. Zatial ¢o ostatné Styri boli premiéro-
vané v chaotickych ¢asoch rokov 1946 a 1947, Tretia musela pockat na
svoju doméacu premiéru eSte o dva roky dlhSie.

Medzitym v roku 1948 v Ceskoslovensku spolu s ,,Februarom* zvitazila
aj zdanovovska estetika a spolu s iou boli vSetky kultirne aktivity rozde-
lené na Ciernobielej Skale na tie spravne a vSetky ostatné. Na ktorom pole
sa ocitol skladatel, ktorému hned na prvych pofebruarovych zjazdoch
ceskoslovenskych skladatelov bola vy¢itana jeho vizba na PariZ a s iou
prichadzajuca kritika estetickych pomerov doma?’ Navyse, tento ,,za-

B Wity
T

B T |

prazskej premiéry az 13. oktébra 1949 pod taktovkou Karla Sejnu? Praz-

premiérové uvedenie Tretej symfonie vyjadril nasledovne:

(-..) Vznikala za vdlky v r. 1944 v Americe aje prdvé tak jako ostatni symfo-
nie B. Martini dokladem toho, jak hluboce se B. Martinti sZil s americkym
prostredim, jak je hluboce ponoren do rozklddajici se a upadajici kultury
kapitalistickych zemi. I1l. symfonie md sice proti jeho ostatnim symfonic-
kym pracim to plus, Ze tu alespori vycitujeme uréity zdpas s rozkladnymi
tendencemi, jimz podlehla celd zdpadni soudobd hudba. Skladatelovu
rozpolténost vidime jak v prevaze ryze technickych ndpadii nad misty Si-
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rokodeché melodiky, tak v ndladové jednotvdrnosti symfonie a v jeji velmi
problematické stavbé. Poslechem této symfonie jsme byli utvrzeni znovu ve
svém minénti, Ze B. Martinii je skladatelem epochy odsouzené k zdniku, Ze
Bohuslav Martinu zvldsté ve svych poslednich skladbdch, rozhodné neni
autorem, ktery by ukazoval cestu vpred. (...)"°

Pripomerime len, Ze presne o dva mesiace neskor rezim dielo oficialne pri-
jal a priznal Martind historicky prvi tzv. vyroénti cenu Ceskej akadémie

vied a umenivo vyske 10 000 K¢s, z ktorej skladatel nevidel ani korunu..."!

Vo vysIELANI RADIA DEVIN

Pouzita literatura:

CRUMP, M.: Martini and the Symphony. London: Toccata Press 2010
KARASEK, B.: Treti symfonie B. Martiniiv Praze. Prdce. List revolu¢niho odboro-
vého hnuti., ro¢. V, ¢. 247. Praha 1949

POPELKA, 1. (ed.): Bohuslav Martinu. Dopisy domii. Z korespondence do Policky.
Praha: Mladé fronta 1996

RYBKA, E J.: Bohuslav Martinii. The Compulsion to Compose. Lanham: Scarec-
row Press 2011

SVATOS, T. D.: Sovietizing Czechoslovak Music: The ,,Hatchet-Man“ Miroslav
i Barvik and his Speech The composers Go with the People. Music & Politics, Vol.
i IV, No. 12010

i SAFRANEK, M.: Bohuslav Martinii. Zivot a dilo. Praha: Statni hudebni vydava-
i telstvi 1961

i Notovy material:

predanec korunoval svoje spreneverenie sa ,,novej“ a ,,pokrokovej“ kul- . N . . q
tare dlhodobym pobytom v baste zapadného imperializmu, v Spojenych xli}zqilglzg ilBgJ]y mphony No. 3 Hawkes Pocket Scores. London: Booscy & Ha:
Statoch. Ako asi mohla byt prijata jeho Tretia symfonia, ktora sa dockala

Poznamky:
sky exponent zZdanovovskej estetiky Bohumil Karasek sa v recenzii na i

! Toto zistenie uvadza Rybkova monografia.
Safrének, s. 258
Safranek, s. 260
Napr. Crump.
Safranek, s. 260
Crump, s. 263
Tamtiez, s. 243
Safranek, s. 259
Svatos, s. 12
1°Karasek, s. 5
Popelka, s. 113
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Wagner na Slovensku

Nemeckej opere sa na Slovensku nikdy prili§
nedarilo. Osobitne to plati o dielach velkého
majstra z Bayreuthu. Jeho tri najpopularnej-
Sie opery — Bludiaci Holandan, Tannhduser
a Lohengrin — sa sice v Bratislave uviedli uz
v 70. a 80. rokoch 19. storo€ia, odvtedy sa v§ak
prili§ nepokrocilo. Na rozdiel od Slovenska,
¢eska hudobné veda vzdy vyzdvihovala Wag-
nerov esteticky ideal na ukor talianskej a fran-
cuzskej tvorby. V divadelnej praxi sa to sice na-
plno neodzrkadlilo, ale v Cesku od roku 1989
uviedli az dvadsatjeden inscenécii majstrovych
opier. NavySe mali pre Wagnera interpretov
svetového formatu (Karel Burian, Ludmila
Dvorakova, Nadézda Kniplova, Eva Randova).
Wagnerove diela po vzniku SND nenasli na
Slovensku stalejsich interpretov ani nadSe-
nejsich divakov. Spociatku to bolo zrejme pre
enormné inscena¢né naroky opier — po¢nuc
kvalitnym a pocetnym orchestrom, cez oso-
bitne Skolenych spevakov s mohutnymi hlaso-
vymi fondmi az po javiskovi nakladnost. Na
strane divackej stala prekazka intelektualnej
narocnosti Wagnerovho diela, ktorého filozo-
fickd a mytologicka nadstavba ostro kontras-
tovala s pacivou talianskou melodikou a ludo-
vejSim typom opery vrcholiacim vo verizme.
A hoci najmi v prvom desatro¢i existencie
SND predstavovala divacke zazemie vrstva
¢eskych uradnikov, tym stacil prebohaty ¢esky
repertoar (645 predstaveni), Faust, Carmen,
Hoffmanove poviedky a najznamejSie diela Ver-
diho (Traviata a Rigoletto sa hrali bez prestania
dve desatrocia).

V tomto obdobi dosiahol pocet inscenécii
Wagnerovych opier skromné ¢islo pat (s 59 re-
prizami). Sériu zacal Milan Zuna s Tannhdu-
serom (1922), o $tyri roky neskor dielo znova
nastudoval dirigent Bedrich Holecek. Zvysné
tri inscenacie — Bliidiaceho Holandana (1923),
Lohengrina (1927) a dramaturgicky objav-
né Zlato Ryna (1928) pripravil Oskar Nedbal.
S vynimkou poslednej citovanej opery sa ostat-
né dockali dvoj- az trojnasobného poctu repriz
v porovnani s historikmi tak vyzdvihovanymi
neskorsimi inscenaciami Karla Nedbala v trid-
siatych rokoch. Reprizovanie vSak nie je naj-
podstatnejS$im meradlom. Oskarov synovec
Karel popri Holandanovi a Lohengrinovi (obe
1931) ponukol bratislavskému publiku aj od-
vtedy nezopakované opusy Tristan a Izolda
(1934) a Parsifal (1935). Ich jedine¢nost zvy-
Sila pritomnost wagnerovskych Specialistov —
viedenskych solistov Rosy Merkerovej (Izolda)
a Gunnara Graaruda (Tristan, Parsifal).
Nedbalov wagnerovsky cyklus (spolu s uvede-
niami opier Straussa, Prokofieva a Sostakovi-
¢a) nepochybne patri k najsvetlej§im bodom
histérie SND nielen z hladiska dramaturgic-
kého, ale aj interpretacného. Nemeni to ani
skutocnost, zZe vacsinu inscendcii reziroval tra-
dicionalisticky rutinér Bohu§ Vilim. Ten ne-
vstrebal ni¢ z toho, ¢o vo svete do inscenovania
Wagnera priniesli avantgardni reziséri Appia,

Craig a dalsi. Priznajme vSak, Ze ich antiiluziv-
ne inscenacie predstavovali vo wagnerovskej
inscenacnej tradicii (az do nastupu Wolfganga
a Wielanda Wagnerovcov v patdesiatych a Pat-
rica Chéreaua koncom sedemdesiatych rokov)
reZijno-poetickd mensinu. V SND Vilimov tra-
dicionalizmus kompenzovala modernejSia scé-
nografia Ludovita Hradského.

V roku 1957 sa Wagnerovi odpustilo germano-
filstvo i blizky vztah jeho rodiny k vodcovi Tretej
riSe a mladucky dirigent Gerhard Auer, vasnivy
ctitel nemeckého velikana, nastudoval v SND
Bludiaceho Holandana. Vydarena inscenacia sa
udrzala v repertoari sedem sezon (35 repriz), za
¢o vdacila predovsetkym skvelému spevackemu
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obsadeniu — Bohugovi Hanakovi, Margite Ce-
sanyiovej, Gustavovi Pappovi a Ondrejovi Ma-
lachovskému. Takou skvelou sélistickou zosta-
vou (ale aj poctom repriz) sa nemohla pochva-
lit ziadna z dalSich wagnerovskych produkcii
(ani Bludiaci Holandan z roku 1984). V tejto
i v nasledovnej inscenécii Tannhdusera (1963)
a meyerbeerovského Rienziho (1967) sa zaskvel
unikatny wagnerovsky tenor Gustava Pappa,
ktory pocas Sestro¢ného pravidelného hostova-
nia v Lipsku spieval tiez Stolzinga v Majstroch
spevdkoch — na Slovensku dodnes neuvedenej
opere. Auerova dirigentska predestinacia pre
Wagnera sa preukazala aj v reprizach (Tiborom
FreSom pripraveného a vokalne kvalitného)
Rienziho (1967). V povojnovych inscenaciach
Wagnerovych opier v SND sa pravidelne strie-
dali reziséri Miroslav Fischer a Jalius Gyermek.
Viac sa menili scénografi (Nemci Max Elten
a Klaus Kahl, doméaci Pavol M. Gabor, Milan Fe-
rencik, Vladimir Suchének). Poslednt wagne-
rovsku inscenéciu v SND, disponujucu pomer-
ne kvalitnym spevackym obsadenim (7annhdu-
ser, 1994), dirigoval Jan Zbavitel.

HUDOBNE DIVADLO

Banskobystrickd opera si na Wagnera do-
sial netrafla. V KoSiciach ho uviedli Styrikrat,
naposledy v roku 1998 Bludiaceho Holanda-
na v pozoruhodnej interpretacii barytonistu
FrantiSka Balina (posledna rézia Branislava
Krisku). Predtym tu hrali Tannhdusera (1959,
1963) i Lohengrina (1976).

Odborn4 kritika méze opernym divadelnikom
pravom vyc¢itat vlazny vztah k odkazu Richar-
da Wagnera. No na kvalitnt interpretaciu jeho
diela ani dnes nemame spevakov ¢i publikum.
Prec¢o? Karl Marx povedal, Ze spotreba vyvo-
lava potrebu, nie naopak. Nepoznané si ne-
mozno oblubit. Ostatna inscenacia Rigoletta
v SND sa v repertoari udrzala dvadsat rokov

Bliidiaci Holandan, SND 1957
[foto: archiv]

a mala 133 repriz, kym posledny Tannhduser
bol na programe jediny rok a doZil sa osem-
nastich repriz. Dal§im pov§imnutiahodnym
faktom je, Ze koncertné publikum Reduty nie
je totozné s publikom Opery SND. Kym v Slo-
venskej filharménii sa nadchyna symfonicky-
mi basnami Richarda Straussa, inscenaciu
Ariadny na Naxe v SND odbojkotovalo. Po-
dobne by akceptovalo wagnerovské ouvertury
(z Tannhdusera, Lohengrina, Trauermarsch zo
Stmraku bohov), sotva vSak predstavenia ¢asti
Ringu. V dobe, v ktorej je draha kazda mina-
ta, by malo stravit $tyri hodiny pozeranim sa
na podobenstva? No ak sa Wagner hra vSade
okolo — v Raktisku, Cechéch, Polsku —, vyvsta-
va otazka, preco nie u nas? Nuz aj preto, Ze
s ohladom na oneskorené konStituovanie sa
slovenského néroda nie je jeho intelektualna
elita zhodna s poc¢tom Iudi s vysokoSkolskym
diplomom. Prave preto by sa vychova ku kla-
sickej hudbe a opere mala dostat do popredia
omnoho viac.

Viadimir BLAHO
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HUDOBNE DIVADLO

Choreografia o laske bez telesnych a hudobnych tonov

Ivo Vana Psota sa v druhej polovici tridsiatych
rokov minulého storocia vratil z Balletu Russe
de Monte Carlo do Zemského divadla Brno. Vy-
sledkom jeho svetovych umeleckych sktisenosti
bolo, Ze pre Brno ukoristil Prokofievov tane¢ny
briliant, ktory predtym dve ruské divadla pod-
cenili a odmietli ho uviest. Divadelné a politické
intrigy pomohli Psotovi, aby svetovil premiéru
prvého Prokofievovho baletu Romeo a Jilia
uviedol v ceskoslovenskom priestore

a sam si v nej zatancoval hlavni muz-

ska ulohu. Psotov origindlny autorsky
pohlad na romanticka lasku potvrdil,

Ze profesional zodpovedajuci za balet-

né teleso by mal popri inych — telesnych

— schopnostiach, disponovat aj ¢imsi,

¢o robi tanec umenim vo vSetkych jeho
inscenacénych vrstvach, vratane hudob-
no-dramatickej partitury a libreta, ktoré

su, podobne ako kvalitny dramaticky

text v ¢inohre, urcujucou Struktdrou pre

vznik javiskového diela.

Nas divadelno-taneény eurdpsky kon-

text ponukol po ,neznej revolucii“ au-
torsko-inscenacné vizionarstvo hlavne

v interpretacii. Slovenski riaditelia/ume-

lecki veduci/choreografi baletnych a ta-
necénych siborov sa pohybuju v priestore, ktory
si predtym ,odtancovali“. Vlastnd umelecka
zodpovednost ich obmedzuje, pretoZe ,vidia
telom*, ktoré je urcujucim faktorom ich rozho-
dovania, kto a ¢o bude v subore robit. Ak si sa-
mozrejme odmyslime existencné a iné zaujmy,
vratane tych politickych (riaditelia menia svoje
konkurzom a ministerstvom ,,posvatené* kon-
cepcie podla potreby, napriklad v si¢asnom ve-
deni SND planovaného Radacovského nahradil
Dolinsky ml., ktory sa v povodnej koncepcii no-
vého generalneho riaditela neobjavil).

Boj o to, ktoré slovenské ekonomicky pod-
hodnotené baletné subory su ,svetovejsie“, je
vopred prehrany, ak uvazime, Ze diela, ktoré

ponukajui divakom, su casto iba ,,akoze“ ove-
rené roznymi medzinarodnymi cenami. Pri
tychto obmedzenych moznostiach treba ratat aj
s obmedzenym umeleckym prinosom pre dané
telesa. Ponukané inscenécie s baletnymi a iny-
mi umelcami brazdiacimi i eurdpske divadelné
domy su dostupné naSmu inscena¢nému cho-
reografickému kontextu predovSetkym vdaka
cene, umelecka kvalita je az na druhom mieste.

1-.
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i io a_z Toromani v balete

ja v SND [foto: P. Brenkus]

Posledné ruské hudobno-dramatické tanecné
opusy priviezli bratislavskému divakovi eur6p-
ski choreografi stredného neoklasického pradu
(o sa tyka reprezentacie inscenacnych postupov
aj vyrazovych telesnych psychofyzickych pros-
triedkov). Vasilij Medvedev sa v Oneginovi (SND,
2011) pokusal autenticitu Puskinovho ltibostné-
ho pribehu z prvej polovice 19. storocia tazko-
péadne vzkriesit na hudobnt kolaz Cajkovského,
vo funkénom hudobnom nastudovani hostujuce-
ho Petra Feranca, ktorému je blizky symfonicky
charakter hudobnej kompozicie. Massimo Mo-
ricone sa v Romeovi a Julii spolahol na doméce-
ho dirigenta Rastislava Sttira. Neviem, &i sa d4
vobec hovorit o hudobnom nastudovani, ak sa z

orchestralnej jamy opakovane ozyvaju falo$né
tony. No ak by sme si aj odmysleli prevadzkové
indispozicie, celkovy charakter hudobného sprie-
vodu labostného pribehu bol mdly, bez akejkol-
vek vasne, s nejasne artikulovanymi krystalicky
znejucimi hudobno-dramatickymi kontrastmi.
Moricone pouzil hudobno-libretisticka Struktaru
zo Styridsiatych rokov minulého storocia. Na-
zov originalnej Struktdry autorov Lavrovského,
Radlova a Prokofieva, s ktorou bratislavska Mo-
riconeho redakcia pracovala, je ,,balet v troch dej-
stvach a dvanastich obrazoch®. Autorské Gpravy
v librete i vo vztahu k hudobnej partitare vSak nie
suv bulletine dostato¢ne jasne zachytené.
Poddimenzované zbory v mizanscénach bitiek,
zabavy a dramatickych stoptimov sa na dreve-
nom namesti tancovali s velkou davkou ilus-
trativnosti a dekorativno-patetického drama-
tizmu s neustalymi nezmyselnymi prichodmi
a odchodmi. Mftvolné divadlo si svoju mftvol-
nu cesticku do Shakespearovho baletu Romeo
a Julia naslo spolahlivo a pohodlne. VSetko sa
odohralo profesionalne — tane¢nici doveryhod-
ne tancovali na choreografiu, hudba (ne)znela
a kazd4 vyznamnejsia postava bola posiata trb-
lietavymi flitrami, ako sa na najlepsie klasické
divadlo patri. Ale Moriconeho choreograficka
drama veronskych milencov sa aj napriek ta-
necnej plasticite a fyzickym danostiam Anbety
Toromaniovej (Julia) a Alessandra Macariu
(Romeo) netancovala.

Peter MATO

Sergej Prokofiev — Massimo Moricone:
Romeo a Julia (svetova premiéra 1991)
Hudobné nastudovanie: Rastislav Sttr
Scénografia: Peter Janki

Kostymova vyprava: Luca Dall'Alpi

Rézia a choreografia: Massimo Moricone.
Balet SND, slovenské premiéry 10.a 11. 4.

Menotti s mozartovskym predpolim na VSMU

Koncoro¢né predstavenie Hudobnej a tanec-
nej fakulty VSMU (19. 4.) prinieslo viacero
bonusov. Osviezujuci dramaturgicky néapad
uviest v slovenskych premiérach operny frag-
ment Wolfganga Amadea Mozarta Oklamany
zenich (Lo sposo deluso) a komicka jednoak-
tovku taliansko-amerického skladatela Gian-
-Carla Menottiho Amélia ide na bdl (Amelia
al ballo) podporila premyslena rézia, viacero
slubnych a jeden dominantny spevacky vykon.
Rezisér Toma$ Sury naprojektoval zaujima-
vé prepojenie oboch titulov. Dvadsatminttové
mozartovské torzo obliekol do menottiovskych
rekvizit, pricom piatim hudobnym ¢islam nijako
neublizil. V ,,objati“ Menottiho si ako jeho pred-
polie zachovali autondmnost i hudobny povab.
Amélia ide na bdl trva neceld hodinu, pocas kto-
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rej sa na Ustredny motiv (priprava rozmarnej hr-
dinky na otvaraci ples sezony) nabaluje rad vtip-
nych situécii. Menottiho partitura navySe spaja
moderné prostriedky s odkazom na spevnost
talianskej hudby pucciniovského razenia. Scé-
na a kostymy boli kolektivnym plodom Stvorice
Studentiek Katedry scénografie a ladili so Suré-
ho zdmerom priniest sviezi, inven¢ne a zaroven
vkusne rozohrany osemdesiatminutovy celok.

Hudobné nastudovanie pripravil so Student-
skym orchestrom dirigent Marian Lejava.
Mozartovi dal skor razantny rytmicky pulz nez
uslachtilost tonu, v Menottim bolo spektrum
farieb a situac¢nych vyrazovych nuans SirSie.
Zo solistov triumfoval barytonista Pavol Ku-
ban (Améliin manzel), mimoriadny talent
nielen z hladiska krasy hlasového materialu,

ale aj jeho technického vedenia, frazovania,
vyrazovych a hereckych schopnosti. Michaela
Kustekova (Amélia) ponukla bohaty, rozvoja
schopny, no este nie celkom ,,skroteny* sop-
ran. Vypity part provokoval k dramatickej$im
tonom, ktoré zdolavala aj za cenu ujmy na jeho
okruhlosti. Talentovany Peter Maly ako Améli-
in milenec mé prenikavy, no zatial trocha tzky
tenor s kovovym leskom. V Mozartovi preuka-
zala Maria Hanyova (Eugenia) v koloratarach
ohybny a s vynimkou hibok vyrovnane znejuci
sopran. Sytym baryténovym timbrom vladol
Roman Krsko (Bocconio), v Menottim v men-
§ich postavach zaujali Denisa Slepkovska
a Sarunas Sapalas.

Pavel UNGER
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OPERNY ZAPISNIK

Jubileum prvej damy slovenského muzikalu

,,Gizela Veclova sa vyznamnou mierou podiela-
la na vytvoreni vSestranného hereckého i spe-
vackeho zazemia pre zanre, ktoré boli v minu-
losti sprevadzané skor synonymom plytkosti
a v mnohom aj akéhosi rezidua herectva minu-
losti.“ (Dalibor Heger)

Profesionélny Zivotopis preSporskej rodacky
Gizely Veclovej, ziacky Arnolda Flogla zo Stat-
neho konzervatdria, sa zacal pisat roku 1942
v Opere SND. Po drobnych postavickach (Ku-
charik, Barbarinka) nasledovali prvé velké par-
ty — operetné (Liza, Sylva) i operné (Musetta,
Marta). Roku 1945 sa Gizela Veclova zaradila
k zakladatelskym osobnostiam kosického Vy-
chodoslovenského narodného divadla a stala
sa dominantou jeho operného stboru. Po boku
Imricha Godina spievala Violettu, Mimi, Ru-

salku, Tosku, Tatianu, Co-¢o-san. Roku 1952
odpovedala na ponuku Frantiska Kristofa Ve-
selého a prijala angazman na bratislavskej No-
vej scéne.

Skusena umelkyna obdivuhodnym spdsobom
zvladla zmenu divadelného priestoru i korek-
taru pracovnych metod. Prave v spevohernom
subore Novej scény naplno prejavila vzacne
vlohy pre moderné syntetické hudobné di-
vadlo. Za mnohé nezabudnutelné postavy spo-
menme asponl Dolly Leviova (Hello, Dolly!,
1966) — kreaciu eurdpskeho formatu, ktora
porota divadelného festivalu v Karlovych Va-
roch ovencila cenou za najlepsi muzikalovy he-
recky vykon.

Rozsah tohto ¢lanku neumoznuje vymenovat
ani zlomok postav, ktoré Gizela Veclova pocas

Za Darinou Turhovou
(24. 4. 1946 llava - 31. 3. 2013 Banska Bystrica)

Spoznala som ju v divadle za klavirom, kde ako
korepetitorka poctivo odsedela kazdi operna
i operetnt inscenaciu. Ani po premiére vSak ne-
mala ,tacet“. Koloto¢ priprav dalsej inscenacie
sa uz tocil. A ona s nim. Aj s neodmyslitelnou ci-
garetou, kavou a ,,igelitkou“ plnou klavirnych
vytahov, partitur a zborovych partov.

Do operného suboru v Banskej Bystrici na-
stupila Darina Surova v Sestdesiatych ro-
koch po absolutériu bratislavského Konzer-
vatéria. Bravarnu hru ,,prima vista“ dostala
do vienka pri narodeni a tento dar cely Zi-
vot neziStne rozdavala. Od chvile, ked si na
VSMU doplnila vzdelanie zbormajsterky,
zila v opernom subore mnohé paralelné Zivo-
ty. Pamétam si, ako raz dostala po dirigent-

skom zaskoku od ¢lenov orchestra na pult dre-
venu varesku. Neurazila sa. Chut dirigentské-
ho ,,soklika“ okusila v reprizach My Fair Lady,
Mamzelle Nitouche & opery Cert a Kdca. Slavu
po samostatnej premiére zakusila v pozicii diri-
gentky Cigdnskeho baréna. Takmer ako neofici-
alna kronikarka zazila i prezila v opernom stibo-
re mnoho zamestnancov, riaditelov aj umelec-
kych §éfov, spolocenské zmeny aj nalady, pria-
nia aj neprajnosti, uspech aj ticht zavist.

Na jej nové priezvisko Turnova sme si dlho ne-
vedeli zvyknut. A ked do manzelstva so solis-
tom Stefanom Turfiom prisla Katka, mamina
Dada, ako sme ju familiarne volali, rozkvitla.
Radost vzdy prezivala viac vo svojom vnutri.
Podobne aj zial, ked prisla o milovaného Stefa-

Za Miroslavom Fischerom
(6.12.1932 Sered'- 23. 4. 2013 Bratislava)

Na tomto mieste obvykle ¢itate glosu na aktu-
alnu tému, ktora trapi ¢i tesi nasich autorov.
V Case uzavierky ¢isla nés vSak zaskocila spra-
va 0 odchode Miroslava Fischera. A tak po-
lemicky publicisticky Zaner uvoltiuje miesto
pietnej spomienke na umelca, ktorého sme si
len pred piatimi mesiacmi pripomenuli medai-
l6nom Vladimira Blaha pri prilezitosti osemde-
siatych narodenin. Dnes sa s nestorom sloven-
skej opernej rézie, prvym absolventom Katedry
opernej rézie na VSMU (1955) a dlhoroénym
rezisérom Opery SND (1954 — 1999), lG¢ime.

Prvou samostatnou réZiou Miroslava Fischera
bola Verdiho Traviata (1955), vytvorena este
v duchu doznievajuceho popisného realizmu.
No uz v nasledujtcich sezénach sa jeho ume-

lecky svetonazor zacal uberat samostatnym a svoj-
bytnym smerom (komedialne bujary Auberov Fra
Diavolo, pokus 0 moderné stvarnenie Bliidiaceho
Holandana), aby dospel k prvému vrcholu — De-
bussyho Pelléasovi a Mélisande (1958), ktorého
,basniva“ inscendcia bola slovenskou premiérou
kltcového diela hudobného impresionizmu.

Len na pode SND vytvoril Miroslav Fischer po-
Cas polstoro¢nej kariéry operného reziséra viac
nez sedemdesiat inscendcii: vtipni Orffovu
Mudru Zenu (1961), stroho realisticky Proko-
fievov Pribeh ozajstného cloveka (1961), decent-
ne Stylizovany Brittenov Sen noci svétojdnskej
(1962), kafkovsky dusivého Menottiho Konzu-
la (1966), odvazne angazovanu Andrasovanovu
Bielu nemoc (1969), hlboko humanistické Gréc-

Siestich desatroci vytvorila — bolo ich pribliz-
ne stopatdesiat. Popri opere, operete, muzika-
li a ¢inohre sa uplatnila aj vo filme a televizii.
AZ neposlusné zdravie pribrzdilo drahu feno-
menalnej umelkyne, ktora daleko po osemde-
siatke — vdaka neuveritelnej vitalite i brilantné-
mu zvladnutiu javiskovej nemciny — ocartivala
obecenstvo na zahrani¢nych zajazdoch s Land-
grafovou spolo¢nostou.

Ked som 1. maja telefonovala do Kosic, aby
som pani Gizke zablahozelala ku krasnemu
jubileu, ozval sa mi stale energicky hlas ostro-
vtipnej Zeny, ktort popredny teatrolog Ivo
Osolsobé¢ priliehavo nazval prvou damou slo-
venského muzikalu.

Michaela MOJZISOVA

na a pred par dinami o staruc¢kt mamu. TeSila
sa zo Styroch vnucatiek a urcite dufala, Ze si
s nimi raz zahra peknu ,,komorinku®.
Darina Turriova sa venovala aj pedagogickej
praci. Jej poslednym pracovnym pristavom
bola Fakulta muzickych umeni banskobys-
trickej Akadémie umeni. Vyucovala zborové
dirigovanie, koncertovala, korepetovala, ra-
dila — stale verna Cierno-bielej klaviattre. Jej
umelecky svet v§ak nikdy netrpel dvojfareb-
nostou. Hudobnu krasu zborov, opernych,
klavirnych i komornych diel odkryvala kazdy
den. Bez zbyto¢nych reci sadla a hrala. Az do
naozajstného odpadnutia.

Necakana smrt si po Darinku Turtiovd prisla
k organu do Kostola sv. Michala Archanjela
pocas velkonocnej liturgie. Posledny marco-
vy den tohto roku bol poslednym na jej po-
zemskej Zivotnej ceste.

Maria GLOCKOVA

ke pasie Bohuslava Martinti (1969). Do zla-
tého fondu slovenského operného divadla sa
zapisali najma dve moderné, strhujico expre-
sivne inscendcie Richarda Straussa — Salome
(1976) a Elektra (1980) ¢ apelativna Sosta-
kovicova Katarina Izmajlovovd (1984) a Ber-
gov Wozzeck so silnym socidlnym akcentom
(1986). Zo zrelého Fischerovho obdobia naj-
silnejsie rezonuje Boitov Mefistofeles v SND
(1996). Jeho poslednymi inscenaciami boli
Massenetov Werther v banskobystrickej Stat-
nej opere (2006) a Donizettiho Ndpoj Idsky
v kosickom Statnom divadle (2007).
Vzhladom na ¢asovo Siroké rozpitie rezisérov-
ho umeleckého pdsobenia sa jeho autorsky ru-
kopis prirodzene vyvijal. Po cely ¢as vSak ostal
verny realizmu ako vychodiskovému estetické-
mu principu. Bol majstrom dramatickej expre-
sivity, hlada¢om plného divadelného tvaru.

Michaela MOJZISOVA
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Pripravila Eva PLANKOVA

B Covas vlastne priviedlo ku klavirnej spolupraci?
Zaposobilo tu viacero nahod. Na pracu kore-
petitorky som sa vlastne nikdy nepripravova-
la, napokon, klavirna spolupraca ako odbor
na Skole ani neexistovala. Pocas Studia na Fi-
lozofickej fakulte UK u mna pani profesor-
ka Schimplova, ktora ucila hlasovil vychovu
a viedla diev¢ensky zbor, odhalila predpoklady
pre korepeticiu. Zavolala ma do svojej triedy,
kde som sprevadzala aj jej dalSich Ziakov. Jej
manzel Kornel Schimpl tu bol tiez pedagoégom
a poziadal ma, aby som sprevadzala v dievéen-
skom zbore, vacsinou iSlo o rozli¢né piesnové
cykly. Neskor som nasttpila do Slovenského
filharmonického zboru, pévodne rozhlasového
telesa, ktoré bolo do filharmonie zaclenené od
1. januara 1957. Aj tam som popri spievani do-
stala prilezitost sprevadzat, najma sélistov pri
$tadiu oratorialnych diel.

BV roku 1963 viedli vase kroky do Opery SND,
kde posobite dodnes...

I$lo o dalSiu ndhodu. Vo filharmonickom zbo-
re spieval byvaly archivar opery Michal Plsko,
ktory vedel, Ze ¢oskoro skon¢im skolu a opytal
sa ma, ¢i by som nechcela robit korepetitorku
v opere, kedze sa tam malo uvolnit miesto. Sa-
mozrejme, Ze som prejavila zaujem, no vtedy
som eSte nemala jasnu predstavu, ¢o vSetko
sa s touto pracou spaja. Uvedomovala som si
vsak, ze asi bude rozdiel v klavirnom sprievo-
de pri piesniovych cykloch a v opere. Napokon
som presla prisnym konkurzom a 1. maja 2013
uplynulo prave péatdesiat rokov od podpisu
zmluvy. Zaujimavé, Ze na zaklade umiestenky,
ktord som ako Cerstva absolventka dostala, by
som inak bola musela ist u¢it do Trnavy...
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Milada ;
Synkova

Tesi ma roznorodost
maojho povolania

Desatrocia je dobrou dusou operného zdku-
lisia a spevdkom pomdha pripravovat sa na
poddvanie ¢o najlepsich vykonov na scéne.
Vzhladom na cenné skusenosti nadobudnu-
té oddanou umeleckou prdcou dodnes radi

i tym najskusenejsim solistom, ktori sa na riu
nevdhaju s déverou obrdtit. Aktudlne si kore-

petitorka Milada Synkova pripomina dve vy-
znamné jubiled, osobné i profesijné. Jej pdtde-
siatro¢né pésobenie v Opere SND je dokonca
oficidlne zaregistrované ako slovensky rekord.

B Ako ste sa oboznamovali s pracou klaviristky
v opere?

Zakladné poznatky o opernych spevakoch
a priprave arii som ziskala u docentky VSMU
Anny Korinskej, ku ktorej som chodila na su-
kromné hodiny spevu. Zoznamila som sa tu
s mnohymi spevadkmi a postupne som sa tiez
dostala ku korepeticii. V divadle som zasa travi-
la takmer cely volny ¢as, Studovala klavirne vy-
tahy, obsahy opier, stretvala sa s mnozstvom
operného repertoaru. Ale hlavne som sa potre-
bovala oboznamit so zvukom orchestra, zacala
som preto navstevovat predstavenia a zistovat,
¢o vSetko pocut z orchestra, a ¢o moze poskyt-
nut klavirista sélistom, aby sa mohli ¢o najlep-
Sie orientovat. Tato uc¢novska faza mi zabrala
asi pat rokov.

B Na ktort umelecki spolupracu v SND rada
spominate?

V opere sme boli Styria korepetitori a kazdy
dirigent si niekoho z nas zobral k sebe, mal
ho takpovediac ,,pod dozorom“. Najcastej-
$ie som pracovala s Viktorom Malkom, bol
vSeobecne velmi prisny, ale najviac ma aj na-
ucil. Podobne tiez napriklad Tibor Freso. Od
nich som pochytila mnohé praktické veci po-
trebné pri $tadiu novych diel, ¢i uzZ s jednot-
livcami alebo s celym ansdmblom. Velkym
Stastim pre mna bolo, Ze som ¢asto pracovala
napriklad s Margitou Cesanyiovou & s Bohu-
Som Hanakom. Obaja boli vzorni, svedomiti
a sustredene sa venovali priprave. Spominam
i na Zderka Koslera, okrem jeho oblubeného
Mozarta som s nim pripravovala aj Janackovu
Vec Makropulos. Postupne som sa prepraco-
vala k sucasnej$im titulom, nastudovala som

viaceré BeneSove, potom Cikkerove i Sucho-
nove opery, ktoré zasa pripravovali najmé Ti-
bor FreSo a Ondrej Lenard.

B Skdsenosti mate aj s hrou v orchestri...

Ked mi pan FreSo prvykrat povedal, Ze mam hrat
s6lo v Carovnej flaute, nemala som s tym este skii-
senosti. V diele su tri sdla, velmi dobre ich po-
cut, preto klavirista uz musi poznat, ¢o bude od
neho ktory dirigent vyzadovat. Ani neviem, ako
som ten part vtedy odohrala. Postupne sa to vSak
usporiadalo a neskor ma aj Viktor Malek zavolal
do komorného orchestra Camerata slovaca, ktory
zalozil v roku 1969. Hra v orchestri je povinnos-
tou korepetitora a zaroven jednou z nastrah ¢iha-
jucich na umelca zacinajuceho prakticky od nuly.
Klaviristi s tym maju ¢asto problém, pretoZe nie je
jednoduché skoordinovat frazovanie pri uderoch
na klaviaturu s frazovanim slacikovych a dycho-
vych nastrojov. MoZu sice dobre hrat, mat sluch ¢i
rytmus, ale skusenost prichadza rokmi. Neraz ide
0 narocné party vyzadujuce si mesiace cvicenia,
ako napriklad Giulietta od Bohuslava Martint ¢i
Gershwinova opera Porgy a Bess, ktora je priam
klavirnym koncertom. V Brittenovom Komindri-
kovi je orchester postaveny na zostave slacikové
kvarteto, bicie nastroje a klavir $tvorrucne, ¢o je
tiez tazké na stihru.

m  Coje pre dobrého korepetitora rozhodujlice?

Klaviristi, ktori maja pred o¢ami koncertnu dra-
hu, sa sustreduju na svoje hranie, ale korepetitor
zostava v pozadi. Musi byt v§ak rozhodny, preto-
Ze z4sadne ovplyviuje celé nastudovanie, no ne-
smie sa presadzovat. Rozhodne sa netreba trapit
vyhravanim ,,koncertov“. Z klavirneho vytahu je
nutné koncentrovat sa na to, ¢o potrebuje pocut
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solista z orchestra, najma na harmonicka pod-
poru. Casto sa v partittirach vyskytuja napriklad
skupiny Sestnastinovych not v slacikoch, kto-
ré spevak nemdze vnimat, ale zato musi pocut
akord pod tymito pasazami. Alebo treba zvyraz-
nit s6lovy nastroj, ktory dobre pocut z orchestra
— mnohé sopranové arie su ¢asto pisané s flau-
tou, v Ndpoji ldsky hra v tenorovej arii solo fagot,
v Donovi Giovannim sprevadza Zerlinu violonce-
lo. Popri hudobnom zvladnuti si vela usilia vyZa-
duje aj charakterové vystavanie roly. Dolezita je
praca s recitativmi, pretoze prave v nich sa po-
suva dej dopredu. Dohliadat treba aj na spravnu
vyslovnost v konkrétnom jazyku. Dne$na situa-
cia uz nastastie umoznuje uvadzat opery v origi-
naloch a nie je to ,,burzoazny prezitok®, ako sa
zvyklo v minulom reZime hovorit. Skratka, cela
priprava so spevakom smeruje k tomu, aby rola
bola nastudovana ¢o najlepsie do posledného
detailu, hlasovo, vyrazovo, obsahovo i §tylovo.

Na co zvyknete upozoriiovat spevakov pri jed-
notlivych stylovych obdobiach?
Pri klasicizme, pripadne belcantovom reperto-
ari, musime doslednejsie sledovat zapis a dbat
na presny rytmus.

Tridsatpét rokov ste svoje skiisenosti odovzda-
vali aj $tudentom na VSMU...
Najskor som nastupila na Katedru skladby
a dirigovania, potom som presla aj na Kated-
ru spevu. Ked pan dirigent Malek obnovil exis-
tenciu Studentského symfonického orchestra,
mali sme v rdmci Operného §tudia opat moz-
nost pripravovat urcité ¢asti opier, vzdy podla
toho, aké hlasy boli medzi Studentmi. Hoci uz
na VSMU nepdsobim, zostdvam s mnohymi
v priatelskom, ¢asto i pracovnom kontakte.

V Soule ste opakovane viedli interpretacné kur-
zy slovanskej hudby. Ako doslo k tejto spolupraci?
Pan Hrubant ma ako $éf opery odporucil Mila-
novi Sladkovi. Skupinu babkohercov som mala
naucit Figarovu svadbu tak, aby dokazali odohrat
predstavenie s babkami. Mnohi nepoznali ani
noty, no napriek tomu sme vsetko zvladli. Prvé
skusky sme absolvovali v Nemecku, ale projekt
bol pripravovany pre Soul. Na javisku mal sediet
orchester, pred orchestrom sdlisti a pred nimi sa
malo odohravat babkové divadlo. Odcestovala
som o tyzden skor a najprv som pracovala sama
s tamoj$imi sdlistami. Nasledovali ansdmblové

KedZe v orchestri
je vacsinou napi-
sané to, ¢o spieva
spevak, ak by boli
vzajomne rytmic-

Celd priprava so spevdkom smeruje k tomu, aby
bola rola nastudovand ¢o najlepsie do posledné-
ho detailu, hlasovo, vyrazovo, obsahovo i Stylovo.

ky nesurodi, bolo

by to pocut. V dielach romantizmu ¢i verizmu
sa d& naopak sustredit viac na vyraz, spevak si
moze dovolit vacsiu volnost voci orchestru, po-
uzivat viac 0zddb, portamenta i vibrato.

Lisi sa klavirna spolupraca pri koncertnom vy-
stupeni?
Pred koncertom zacinam cvi¢it v predstihu,
pretoZe uprednostiiujem v priprave urcité pre-
stavky, az potom nasleduju skusky so solistom.
Na priblizne hodinu a pol trvajuci koncert mu-
sime skusat aj mesiac, aby sme sa umelecky
stotoznili, pretoze z interpretacie musi vyzaro-
vat jeden duch a nazor. Vysledny hudobny tvar
mam zvycajne v predstave uZ zo zapisu.

Takyto proces pripravy vsak nie je moiny na
konkurzoch a siitaZiach...
Tu sa o priprave neda hovorit, kedZe spolu-
pracujem s ludmi, ktorych som v Zivote ne-
videla, pripadne musim odohrat ariu, ktoru
nepozndm. Korepetitor musi byt teda na-
tolko skuseny, ze precita aj nezndme — na-
pokon, znaénu cast prace tvori hra z listu —
a dokéze sa spevakovi prisposobit. Casto sa
na predspievaniach stéva, ze spevak stoji na
javisku, ja som pri klaviri v ,jame® a vobec
na seba nevidime. Uz som si ale natolko vy-
cvicila sluch, ze po¢uvam, ako dycha, a ked
dokon¢i frazu, som schopna zahrat s nim za-
¢iatok dalsej frazy bez toho, aby som na neho
videla. Niekolkokrat som hrala na sutazi Bel-
vedere vo Viedni a spominam si na rok, ked
som v priebehu troch dni sprevadzala 64 s6-
listov, ¢o bolo fyzicky i psychicky nesmierne
narocné...

skusky a napokon sedem predstaveni. Na zakla-
de toho som dostala pozvanie na tamojsiu vyso-
ku Skolu, aby som viedla interpreta¢né kurzy pra-
ve so zameranim na slovanska hudbu. Potom
som sa tam vracala pravidelne, asi sedemkrat.
Tamojsi Studenti st nesmierne pracoviti, ked sa
zacinalo o 6smej rano, boli nasttipeni uz v polho-
dinovom predstihu, aj vSetky noty mali vzorne
pripravené. Maju tiez krasne hlasy. Neviem, ¢i je
to dané klimou, slanym morskym ovzdusim, tak
ako Taliani, ale i Slovéci — hoci my more nemame
— maju nadherne farebné hlasy. Mnohi sa vtedy
pripravovali na vysoké skoly do Eurdpy, vzdela-
nie chceli ziskat v prostredi s tradiciou.

Vase pdsobenie sa spaja aj so zbormi. Je praca
s va¢sim telesom odlisna od prace so sélistom?
V telese nemdzem pracovat natolko samostat-
ne a musim sa podriadit dirigentovi. Ked studu-
jem so sdlistami, som zodpovednaé aj za pripra-
vu roly. Ale opit do chvile, ked skusky prebera
dirigent. Prispdsobovanie je celoZivotna napln.

V Spevackom zbore mesta Bratislavy pod vede-
nim Ladislava Holaska popri klavirnej spoluprici tiez
aktivne spievate, iste aj tu sa vas repertoar rozsiril.
Vela oratorialnych diel som nastudovala uz
v Slovenskom filharmonickom zbore, ale sa-
mozrejme, tu pribudli mnohé dalSie. MoZem
vS§ak povedat pravdu? Te$im sa vzdy, ked uz
sedi pri klaviri v zbore niekto iny a ja si mdzem
konec¢ne oddychnut a zaspievat.

Ktoré diela vam prirastli k srdcu najviac?
Tazko povedat, asi vietky krasne opery. Ak by
som si mala vybrat, potom jednoznacne Bohéma,
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velmi rada mam tiez Turandot, aj vdaka nasej ak-
tudlnej inscenacii. Dopustit nedam ani na Mo-
zarta a jeho Dona Giovanniho a Figarovu svadbu.
Z novsich diel Gershwinovu Porgy a Bess, opery
Bohuslava Marting, Brittenovu Zobrdcku operu
i nedavno obnoveného Komindrika a zo sloven-
skych Suchoriovu Kritriavu. Z ostatnych diel
som si nesmierne oblubila Rossiniho Stabat Ma-
ter, pretoze aj napriek tematike je to nddherne
melodickd, pozitivna skladba. Dalej Dvorakovo
¢i Verdiho Rekviem, ktoré povazujem za piliere
vokalno-instrumentalneho repertoaru. Spomi-
nam tiez na naroénych Sostakovi¢ovych Desat
poém a na vystipenie s filharmonickym zborom
v Rudolfine, na ktorom sa zii¢astnil aj Sostakovi¢
osobne. Dirigoval pan zbormajster Dobrodinsky
a koncert mal priam neskuto¢nt atmosféru —
bola to zvlastna skladba s tazkou lyrikou, odraza-
juca chudobu a prikoria ruského Iudu.

Nelutovali ste niekedy, Ze ste sa nevenovali s6-
lovej kariére?
Vzdy som rada ludom skoér poméhala a v tejto
praci som sa nasla. Vobec nie je natolko jed-
notvarna, ako by sa mohlo zdat. Na §tudovanie
prichadzaju stale nové opery, pri ktorych treba
rozmyslat vZdy trochu inak, neustale prehod-
nocovat. Moderné diela zasa prinasaja zvyse-
né naroky na technické zvladnutie. Nelutujem,
te$i ma roznorodost mojho povolania — Stu-
dium, priprava, otvorenost voci novym zazit-
kom a poznatkom... X

"
r{omféhiv M. Synkove]]
.

Milada SYNKOVA je dihoro¢nou korepetitorkou
Opery SND a vokalnymi umelcami ¢asto vyhla-
déavanou ku klavirnej spolupraci. Po absolvovani
Konzervatéria v Brne a Filozofickej fakulty UK

v Bratislave nastupila do Opery SND (1963), sticas-
ne tcinkovala v Slovenskom filharmonickom zbore
(1957-1980), od roku 1975 je clenkou Spevackeho
zhoru mesta Bratislavy a patrila k zakladajticim
clenom orchestra Camerata slovaca. V repertoari
mé stovky opernych i koncertnych titulov, ako
klaviristka a cembalistka sa podielala na projektoch
s poprednymi domacimi i hostujticimi umelcami,
absolvovala koncerty doma i v zahranici, realizovala
pocetné nahréavky, opakovane sprevadzala speva-
kov na medzinarodnej vokalnej stitazi Hans Gabor
Belvedere vo Viedni a viedla interpretacné kurzy
slovanskej hudby v kérejskom Soule. Pedagogicky
posobila 35 rokov na VSMU v Bratislave. Aktuélna
sezona je jej jubilejnou 50. sezonou v Opere SND.
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BERLIN
Dva dezerty

Rossiniho Barbier zo Sevilly v Deutsche Oper
Berlin (premiéra 29. 11. 2009, navstivené
predstavenie 11. 4.) je zakuskom jedine¢nych,
priam magickych kvalit. Velky, farebny, s roz-
nymi textirami rozplyvajucimi sa na jazyku,
pri¢om sladkost jednej vrstvy plne koreSpon-
duje s chrumkavostou druhe;j.

Uz predohra, pri ktorej rezisérka Katharina
Thalbach neodolala pokus$eniu rozbalit ¢arov-
nu Skatulku a nechala pocas nej pochodovat
na scéne dieta, zivého oslika s nakladom po-
marancov, skupinu cupitajucich mnisok (per-
fektne zladend s hudobnym motivom) a nako-
niec anglicky ¢erveny oldtimer minajuci opro-
tiiddcu maringotku, vyvolala v publiku viny

Barbier zo Sevilly
[foto: M. Horn]

udivu, vybuchy smiechu a aplauz. Predstave-
nie sa v tomto duchu ,,valilo“ dalej (obcas, ale
nastastie nie prili§ ¢asto, valcovalo aj samotnua
Rossiniho hudbu) a stalo sa zivou, zmyselnou,
duhovo-farebnou, nekone¢ne komickou a ra-
dostnou oslavou opery buffy.

Thalbachovej novatorskd, experimentalna,
takmer filmova rézia, stojaca v priamej opo-
zicii k purizmu ,,rezisérskeho divadla“, ba-
ziruje na principe commedie dell'arte. Ne-
snazi sa o psychologické vykreslenie postav,
ani o zobrazenie politického kontextu. Ide
jej o dynamiku, tempo, komedialnost a show
v najlep§om broadwayskom duchu. V kombi-
nacii s takmer dokonalym vyberom soélistov
a technicky vybornym, spolahlivym (hoci na
modj vkus malo kontrastnym a prili§ hladkym)
vykonom orchestra pod vedenim Moritza
Gnanna vzniklo neoby¢ajne atraktivne a pre-
svedcivé predstavenie.

Vyklopenim prednej steny maringotky sa ob-
javilo javisko na javisku — malé kupelné po-
dium, ktorého pozadie tvoril rad historickych
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fasad a popredie plaz s kaviarnou. Scéna sa
plnila Statistami: turistami, predava¢mi, cas-
nikmi, detmi, vojakmi, soméarikom. VSetci he-
reckou akciou participovali na deji a vytvarali
atmosféru letoviska. Famézny Bogdan Mi-
hai (Almaviva), $tylizovany do pozicie ,,cool
fesacika“ s plnymi vreckami, okuzloval pre-
krasnou lyrickou farbou, podmanivymi vyra-
zovymi schopnostami a perlivou technikou
v koloraturach. Slovenska mezzosopranistka
Jana Kurucova vytvorila ocarujicu Rosinu.
Jej krasny, plny hlas Ziaril najméa vo vyssich
polohéch, skvele zvladla aj naro¢né kolora-
tarne pasaze. Hlasovo bezproblémovy Chris-
tian Senn (Figaro) ako kadernik prominen-
tov, vybaveny pojazdnym salénom s combom
plnym gayov a transvestitov v rolach asisten-
tov, manikérov a pedikérov, bol narcistickym
mladikom — s postavou sa pohraval s lahkos-

tou a presvedcivostou. Perfektne prepracova-
na figira Bartola (Carlos Chausson), neme-
nej vyborni Basilio (Marco Mimica) a Fioril-
lo (Zheng Zhong Zhou), aj vyrazna a hlaso-
vo silna Berta (Hulkar Sabirova) dopinaju
obraz rozpravkového vecera. V jeho zavere sa
zrohu hojnosti sypali flitre a trblietky, na plazi
tancovali homo- aj heterosexudli, pod marin-
gotkou sa k sebe talil mlady parik v plavkach,
kraska sa predvadzala pod sprchou, mnis-
ky pokukovali po peknych chlapcoch, deti sa
blaznili a vSetci sa tesili. A ja som hlboko pre-
svedcend, ze s nimi aj Gioachino Rossini.

Druhy dezert, ktory mi ponukol marcovy
Berlin, sa serviroval v nadhernych priesto-
roch budovy filharmoénie. Hviezdou siedmeho
abonentného koncertu Staatskapelle Berlin
pod taktovkou Daniela Barenboima (9. 4.)
bol Rolando Villazon, ktory tentoraz nespie-
val tradi¢ného Verdiho, ale eurdpsku pre-
miéru skladby Elliotta Cartera A sunbeam's
Architecture a dve koncertné arie Wolfgan-
ga Amadea Mozarta. Koncert pozostavajuci

vyluéne z kompozicii menovanych skladate-
lov dopinala Mozartova Sinfonia concertan-
te Es dur KV 297b (ktorej autenticita je spo-
chybnitelnd), Carterovo Concertino pre bas-
klarinet a Mozartova Sinfonia ¢. 35 D dur KV
385 ,,Haffner*.

Kvarteto sélistov (hoboj, klarinet, lesny roh
a fagot) z radov Staatskapelle Berlin hralo
Mozarta elegantne a povabne, pohravajuc sa
s hudobnym materidlom s lahkostou a indivi-
dualitou vlastnou najskvelej$im interpretom.
Daniel Barenboim bol v tejto skladbe komen-
tujicim poslucha¢om malo zasahujicim do
deja, stojac v pozadi s reSpektom pred tvorivy-
mi solistami. Jeho diskrétne, no pritom preciz-
ne gesta zodpovedali charakteru skladby plnej
intimnych momentov.

Carterovo basklarinetové Concertino je zauji-
mavou, vzruujucou kompoziciou s ne¢akany-
mi zvratmi, neobycajnymi far-
bami a dynamikou. Part perku-
sionistu tu ma miniméalne rov-
naku vahu ako part basklarine-
tistu a ani klavirista sa rozhodne
nenudi.

Prva polovicu koncertu uza-
tvarali dve Mozartove koncert-
né arie pre tenor a orchester
Per pieta, non ricercate KV 420
a Or che il dover... Tali e cotan-
ti sono KV 36. Rolando Villa-
zO6n sa napriek avizovanému
nachladnutiu zaskvel v 0zas-
nej forme. Umelcovo intenziv-
ne emocionalne predvedenie
kladlo doraz na textovu stran-
ku, jeho prekréasne leskly, mak-
ky tenor a vyrazna muzikali-
ta nepripustili pochybnosti.
Ani A sunbeam's Architecture,
skladba minuly rok zosnulého
Elliotta Cartera, nemohla ngjst
lepSieho interpreta. Zhudob-
nené basne E. E. Cummingsa
(1894-1962), pretkané lyrikou aj dramatic-
kymi obrazmi, vytvorili v spojeni s evokativ-
nou zvukomalebnou hudbou posobivé dielo,
ktorého poetika oplyva silou a krasou.

O ,Haffnerke* sa zrejme netreba rozpisovat.
Len tolko, Ze hra Staatskapelle Berlin sa vel-
mi bliZila k tomu, ¢o nazyvame interpretacnou
dokonalostou. Daniel Barenboim viedol svoj
orchester s radostou, nadSenim, pokorou a na-
sadenim, ktoré sa neprejavovali velkostou po-
hybov, ale intenzitou a presnostou. Jeho inter-
pretécia bola plné elegancie, obrovskej dyna-
mickej §kaly, skoro nepocutelnych, no zvukovo
krasnych pian a velmi Zivych temp, ktoré jeho
ansambel zvladal s dravou hravostou.

Po tomto koncerte som si uvedomila, ako velmi
je tunajsie publikum rozmaznavané. Popri le-
gendarnych filharmonikoch maja Berlinc¢ania
dalsi orchester, ktorého kvality (spolu s kvali-
tami jeho $éfdirigenta) st porovnatelné s tymi
najlep$imi subormi sti¢asnosti.

Lubica HABART

5]2013
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Tak toto je ta Svajciarska jar?

Vela sme diskutovali o tom, ¢o chceme pove-
dat Iudom, ako predstavit Svajéiarsko, ako ho
reprezentovat. Ci hovorit o kultdre a architek-
tare, alebo len o syre a ¢okolade...“

Tieto slova by pokojne mohli patrit organiza-
torom prvého ro¢nika multidisciplinarnej pre-
hliadky usporiadanej v Cechach pod nazvom
Svajéiarska jar. V skutoénosti véak vokalista
Andreas Schaerer referoval o debate, ktort
mal s kolegami z jazzového tria Rom Schae-
rer Eberle cestou do Prahy. Zmienkou o syre
a Cokolade rozosmial publikum v prazskom
klube Jazzdock a zaroven uviedol jedno z ¢isiel
programu. Z rozpravania presiel plynulo do
sketovania a spolu s obidvoma inStrumentalis-
tami vytvorili pozoruhodni kompoziciu.
Multizanrovy projekt Svajciarska jar, usporia-
dany Svajéiarskym velvyslanectvom pri prilezi-
tosti dvadsiateho vyrocia dita, ked Svajéiarsko
uznalo vznik samostatnej Ceskej republiky, za-
vital v priebehu mesiaca marec do deviatich
Ceskych miest: Prahy, Brna, Olomouca, Ko-
lina, Trebone, Orlovej, Hradca Kralové, Li-
berca a Letohradu. Svajéiarsku kulttiru pred-
stavil v §irokom zabere (od hudby, literatary,
vytvarného umenia, architektary, cez politiku
az po turistiku a kulinarske umenie) prostred-
nictvom Siestich desiatok roznych koncertov,
prednasok, vystav ¢i workshopov.

Paleta namieSana z koncertov klasickej hudby
a jazzu presahujuceho do alternativy nenies-
la ani stopu prvoplanovej ,,pacivosti, hoci sa
dalo predpokladat, ze publikum tentoraz ne-
bude ¢isto hudobné. Mnohé koncertné siene
zaplavila slavnostna atmosféra eSte pred za-
znenim prvych tonov. NadSenie v hladisku véc-
Sinou uc¢inkujucim nedovolilo opustit salu bez
pridavkov. Zaver sprevadzali ,standing ova-
tion“, v priebehu koncertov posluchaé¢i mno-
hokrat (tak trochu proti bonténu) tlieskali me-
dzi jednotlivymi ¢astami skladieb.

Vynimkou nebol ani otvaraci koncert v Dvora-
kovej sieni Rudolfina (5. 3.), na ktorom zaznel
program uz predtym uvedeny v brnianskom
Janackovom divadle (28. 2.). Spojitost so Svaj-
¢iarskom naznacil nielen $vajc¢iarsky povod di-
rigenta Kaspara Zehndera, ale istd vizbu na
usporiadatelskt krajinu mali takmer vSetky
skladby, ktoré v ten vecer zazneli. Filharmonie
Brno uviedla koncert predohrou z Rossiniho
opery Viliam Tell, ktorej libreto vzniklo na na-
met rovnomennej dramy Friedricha Schillera,
inSpirovanej legendou zo Svajciarskych dejin
trindsteho storoc¢ia. Nastudovanie sa vyznaco-
valo dosledne premyslenou Strukturou a zachy-
tenim rdznych rovin diela od kantabilnej spev-
nosti cez naliehavt sugestivitu az po virtuéznu
lahkost. Uvod reprezentovany sélovym partom
violonc¢ela nastupil v ZivSom tempe s mierne
urychlovanymi S$estnastinami vo vstupnych
behoch. Téma, do ktorej sa vstup nasledne roz-
vinie, bola podana ako nekonec¢ne dlha me-
lodicka fraza. Urcitti zvukovi dominanciu si

prvé violoncelo ponechalo aj na mieste, v kto-
rom melddiu prebera druhé violoncelo, ¢o vSak
nenarusilo kvalitu interpretacie. V allegre pri-
chadzajuce chromatické sekvencie orchestra
boli pripravené vyraznym crescendom a za-
hrané s posobivou ostinatnou nedprosnos-
tou. Néasledné andante zaujalo predovsetkym
preciznostou a kultivovanostou prie¢nej flau-
ty. Interpretécia ,,jazdy vzbureneckej armady*
prekvapila ur¢itym nestuladom v sthre nastro-
jovych sekcii (¢im vSak — tazko povedat, ¢i za-
merne — evokovala polyrytmickost cvalu stada
koni) a vyrazovou i tempovou upondhlanos-
tou. PreCo vSak nedopriat $vajciarskym zreb-
com strmhlavy cval a nenechat sprofanovanu

=

Radek Baborak na otvaracom koncerte
Svajciarskej jari [foto: archiv]

pochodovi melddiu len tak ,,prebehnuat®, ked
pochybnosti o dostojnom zakonceni predo-
hry rozptylilo triumfalne vygradované finale?
Kolorit hornatého Svajéiarska, ktory mohli
evokovat zvonceky zaznievajuce v predohre
z Viliama Tella, dostal konkrétnejsiu i priesto-
rovo vyraznejSiu podobu, ked sa na pédiu ob-
javil Radek Baborak s niekolkometrovym alp-
skym rohom, ¢o publikum kvitovalo burlivym
potleskom. Mimoriadna muzikalnost a nad-
Standardné technické dispozicie tohto virtu-
6za v hre na lesny (a vlastne aj alpsky) roh st
nesporné. Istym otaznikom sa stala skladba
nazvana Alpskd suita, v ktorej umelec svoje
schopnosti uspeSne demonstroval. Myslienku
predstavit lesny a alpsky roh prostrednictvom
hudby dvadsiateho storoc¢ia namiesto obohra-
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nych kusov treba pochvalit. ZastreSit zjedno-
cujucim nazvom skladby, ktoré v skutocnosti
vznikli nezavisle na sebe i na existencii Svaj-
ciarskej jari, bolo vSak dost mituce. V kontra-
dikcii k prezentovaniu Alpskej suity ako kolek-
tivneho diela skomponovaného pre potreby
zmienenej prehliadky je aj skutocnost, Ze jedi-
nym spojivom jeho hudobnej tektoniky sa stala
tretia zo Styroch Casti, takzvana ,kadencia pre
lesny roh® od Radka Barboréka, v ktorej za-
znel tematicky material prvej a poslednej Casti.
Zjednocujuci ramec dodala skladbam rdznych
Stylov z roznych rokov snéd len kvalitné inter-
pretacia. Ta poteSila aj v druhej polovici vece-
ra, kde sa o kontinuitu zaslazil nielen charak-
ter Straussovej Alpskej symfonie op. 64, ale aj
spdsob jej uchopenia. Pre Richarda Straussa,
ktory symfoniu skomponoval v rozmedzi rokov
1911 az 1915, sa Svajéiarsko stalo nielen in-
$piraciou, ale aj utociskom,
kam sa v roku 1945 uchylil
z obavy pred denacifikac-
nym tribunalom. Skladba
bola nastudovana s ohladom
na celistvost vyznenia a in-
terpretovand akoby ,,jednym
dychom* bez toho, aby na-
priek svojej Sirke upadla do
neZiaducej jednotvarnosti.
Zaver vecCera ozdobil prida-
vok Radka Baboraka v podo-
ludovymi napevmi, v ktorej
sa na spOsob ozveny strieda-
la hra na alpsky roh s hvizda-
nim.

Viacero koncertov z oblas-
ti klasickej hudby zastresilo
teleso Guarneri trio Pra-
gue, ktoré v ramci prehliad-
ky predstavilo dvojity reper-
todr a vystapilo v Prahe, Li-
berci a Olomouci. V Obec-
nom dome (6. a 7. 3.) hralo
spolo¢ne so Symfonickym
orchestrom hlavniho més-
ta Prahy FOK, ktory pod
taktovkou Petra Vroncké-
ho predviedol aj 5. symfo-
niu ¢ mol op. 67 Ludwiga
van Beethovena. Prvy z koncertov sa uskuto¢-
nil za pasivnej tcasti Thiiringa Brima, autora
skladby Krajina snov, ktoru trio uviedlo po-
pri Grand triu D dur op. 25 od Jana Vaclava
Huga Voriska. Absencia sprievodného slova
vSak sposobila, Ze na pritomnost $vajéiarske-
ho skladatela a dirigenta upozornil len letmy
pohyb ruky violoncelistu Marka Jerieho sme-
rom ku galérii. Tym primil k potlesku aspon
informovant ¢ast posluchacov.

Na samostatnych vystupeniach uviedli Guar-
neri trio Prague Trio d mol op. 49 Félixa Men-
delssohna Bartholdyho, Trio Es dur op. 1, ¢. 1
Ludwiga van Beethovena a Tri nokturnd Erns-
ta Blocha. Mendelssohnovo trio maju skuseni
hudobnici v repertoari uz dlho, niekolkokrat
ho vydali na CD. Od vzniku prvej nahravky in-
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terpretacny posun takmer nezasiahol preme-
nu tempa. Na vystipeni v Sukovej sieni praz-
ského Rudolfina aj v libereckych Lidovych sa-
dech sa vSak prejavila urcita zmena frazova-
nia, ktor¢ je teraz uchopené v $ir§ich plochach,
¢obolo zjavné uz pritvodnom néstupe hlavnej
témy v expozicii prvej vety. Téma sa deli medzi
part violoncela, ktoré hra predvetie konciace
na tonickej kvinte, a husli, ktoré po violonce-
le preberaji melddiu a tému dohraja do kon-
ca. Dojem zavf3enia, vyvolany charakterom
melddie a zmenou néstroja, ¢asto vedie in-
terpretov k ¢leneniu témy na dve frazy. Guar-
neri trio Prague dalo svojou interpretaciou
na koncertoch Svajéiarskej jari zretelne naja-
vo, Ze hlavna tému vnima v jej komplexnosti.
Zmienené tendencie, vztahujuce sa k tempu
a frazovaniu, sprevadzali aj interpretac¢ny po-

VIEDEN

sun Beethovenovho tria, ktoré Guarneri trio
Prague nahrali po prvykrat v roku 1998. K ne-
ziaducim javom patrili drobné toénové kazy
husli a lahké intona¢né odchylky violoncela.
Napriek tomu, zZe ziva interpretacia v porov-
nani s nahravkou takmer vzdy disponuje men-
Sou preciznostou, v tomto pripade bol rozdiel
o ¢osi markantnejsi, nez je bezné. Naopak, po-
chvalit treba dramaturgiu koncertu, ktorej pri-
liehavost potvrdzuje nielen $vajciarsky povod
Ernsta Blocha, ale aj fakt, Ze Svajciarske pros-
tredie inSpirovalo napriklad Mendelssohna
k dvom symfénidm a Beethoven pod vplyvom
$vajéiarskeho koloritu vytvoril Sest varidcii na
Svajciarsku pieseri.

Najvyraznej$im dramaturgickym pocinom ce-
lej prehliadky sa javi ceska premiéra oratoria
Nicolas de Flue od Arthura Honnegera, ktora

Wahre Liebe fiirchtet nicht

Novu verziu znamej starej opery vo Viedni
uz tradi¢ne sprevadza vzru$enie hudobnych
kruhov. V inscendciach, kde stoji za dirigent-
skym pultom Nikolaus Harnoncourt, to pla-
ti viacnasobne. No a v pripade takej kultovej
,monstrancie“, akou je Beethovenov Fidelio,
sa predpojatost, averzie tradicionalistov, oca-
kévania i nekriticky obdiv dostavaju na vrchol
moznosti.

9
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Premiéra Fidelia v Theater an der Wien, mies-
te jeho dobovej premiéry (1805), bola po kaz-
dej stranke zaujimavé a polarizujuca, hoci ju
Ciastocne deklasovala rézia umeleckého riadi-
tela divadla Theater in der Josephstadt Her-
berta Fottingera. Rezisér zasadil dej do fasis-
tickej ¢i komunistickej diktattry s uniformami
kombinujacimi prvky oboch reZimov a na jed-
noduchu scénu velmi napadito vyuzivajucu di-
vadelnu to¢nu. Nestastne vSak vysiel zaverec-
ny rezijny pocin, ked na javisko nastupil zbor
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v civile s notovymi stojanmi a neskor aj solisti.
V zbore sa nachadzala kostymovana postava
Beethovena, ktora dodala vyjavu nechcenu ko-
mickost. Koncertantné zakoncenie opery, ho-
cako prvoplanovo pochopitelné v zmysle slov
adresovanych ludstvu, posobilo ako reZisérova
neschopnost doviest dielo do konca.

Pravym rezisérom Beethovenovej opery tak
ostal Nikolaus Harnoncourt. Vdaka jeho hu-
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J. Banse, L. Woldt a A. Prohaska
vo viedenskom Fideliovi [foto: © M. Schell]

dobnym napadom, vernym principom réto-
riky a sacasne neskreslujiucim pokyny autora
v partitdre, sa z predstavenia stalo dobrodruz-
stvo prinaSajuce ne¢akané momenty i pre naj-
vacsich znalcov. Aj Harnoncourtov vyber spe-
vakov bol netradi¢ny. Alebo naopak, velmi
tradi¢ny — uprednostnil solistov lyrického re-
pertoaru bez vyraznejsich heroickych hlaso-
vych kvalit (za Cias Beethovena totiz Fidelia
spievali velmi mladi spevaci). Michael Scha-
de (Florestan) znel nadherne, farebne, menej

sa odohrala 21. 3. v Hradci Kralové pod vede-
nim Kaspara Zehndera. Netreba zabudnut
ani na prednasku Olgy V. Cieslarovej o bazi-
lejskom karnevale, v ktorom hré hudba neza-
stupitelnt Glohu. A snad mi Radek Baborak
odpusti, ak na zaver spomeniem, zZe nebol je-
dinym, kto v priebehu projektu predstavil alp-
sky roh. V reStauracii Petrinskej terasy v Prahe
vystapil v ramci §portovej akcie nazvanej Svaj-
ciarsky dern s kantonom Graubiinden tradi¢ny
subor alphornistov zo St. Moritzu.

,lak toto je ta $vajciarska jar?“ cudovali sa vraj
v mrazivom pocasi, ktoré sprevadzalo ich pri-
chod do Ciech, ¢lenovia tria Rom Schaerer
Eberle. Svajciarska jar bola a priniesla zauji-
mavé podnety.

Eliska AGUIRRE

hrdinsky, no o to intimnejsie. Jeho koncentro-
vanému vykonu, naplnenému vnuatornou silou
avierou v slobodu, nechybal ani rozmer vycer-
pania a bolesti. Aj ked na zaciatku predstave-
nia avizovali zdravotnu indispoziciu Juliany
Banseovej (Leonora), odhliadnuc od takmer
nepostrehnutelnej neistoty pri najvyssich to-
noch, nebolo spevackinmu intenzivnemu pre-
javu ¢o vytknut. Rovnako jej neobycajny he-
recky vykon, odzrkadlujuci lasku, obetavost
a odhodlanie hrdinky, nenechali nikoho chlad-
nym. Famézny Lars Woldt (Rocco) zatienil
vykon Martina Gantnera (Don Pizarro), kto-
rého mala sonérnost hlbokych poloh neza-
chranil ani krasny timbre hlasu a zmysel pre
dramu. Mlad4 atraktivna hviezda Anna Pro-
haska (Marzelline) uspokojila hadam kaz-
dého divaka a posluchaca. Johannes Chum
bol priliehavo bohym, slizkym, nasilnickym
Jaquinom. Ako je uz obvyklym Standardom
tejto viedenskej scény, mnohymi povazova-
nej za najprogresivnejsiu a najvzrusujucejsiu,
aj malé roly (Don Fernando, Prvy a Druhy vé-
zen) boli kvalitne obsadené a nijako nezniZo-
vali iroven predstavenia.

Harnoncourtovo hudobné nasStudovanie —
plné necakanych pidn na miestach, kde uz
kazdy zo zvyku caka forte, ozvlaStnené ob-
rovskymi agogickymi vykyvmi, zastaveniami
v ramci taktov, Sepotom namiesto vykrikov
— i jeho celkovo intimnejsie podanie, komor-
nejsie hlasy, tich$i zvuk z orchestralnej jamy
(a zial netnosny pocet , kiksov“ v naturhor-
nach), pochopitelne vyvolali r6znorodé reak-
cie publika. NadSenci neSetrili vykrikmi bra-
vo, ti znechuteni sa uz teSia na tradi¢né pred-
vedenie Fidelia v Staatsopere.

Lubica HABART

Ludwig van Beethoven: Fidelio

Hudobné nastudovanie: Nikolaus Harnoncourt
Zbormajster: Erwin Ortner

Scéna: Rolf Langenfass

Kostymy: Birgit Hutter

Concentus Musicus, Arnold Schonberg Chor
Theater an der Wien, premiéra 17. 3.

5]2013

hudobnijzivet



miniprofil

= Od roku 2010 pdsobis v Zii-
richu - najskor v ramci operného
studia a od tejto sezény uz ako
stala clenka Ziiri$skej opery. Pre-
¢o si sa rozhodla prave pre Svaj-
Ciarsko? 5

Po ukonceni Stadia na VSMU som
hladala uplatnenie a ako idealne mi
pripadalo nejaké operné Studio.
Mala som velké stastie, Ze ma pri-
jali prave do Ziirichu, pretoZe ta-
mojsia opera patri k najlepsim na
svete.

1V tejto sezone si ticinkovala
aZ v piatich novych produkciach.
Na ktorti z nich si sa tesila naj-
viac?

Musim povedat, Ze na vetky, pre-
toZe kazda z nich je jedinec¢na. fend-
fa a Rusalka Ceské opery pre mita
v zahrani¢i akoby este viac ziskali
na intenzite. Siicasna opera Tr7 ses-
try madarského autora Edtvosa je
uplne $pecificka, velmi hlboka a vo
vynikajucej rézii Herberta Fritscha.
Uzila som si tiez Blumenméadchen
v Parsifalovi, kde ma fascinovalo
byt sucastou tej ohromnej zvuko-
vej masy, ktorti Wagner poskytuje.
A v neposlednom rade ucinkujem
v detskej opere Ostrov pokladov, ¢o
ma velmi tesi, pretozZe deti st Gprim-
né a spontanne publikum.

m  Vspominanych tituloch nie je
Ziadna talianska opera. K akému
typu repertoaru inklinujes a kto-
ra postavu by si si urcite chcela
zaspievat?

Ako ¢lenka staleho ansamblu ne-
mam takd slobodu vo vybere re-
pertoaru. Nastudujem postavy, do
ktorych ma vedenie divadla obsa-
di. Tento rok to sice nebol Ziaden
taliansky titul, ale minuly rok som
napriklad spievala Laurettu v Lyo-
ne a buduci rok ma v Ziirichu ok-
rem iného ¢aka Musetta pod tak-
tovkou Nella Santiho. A ¢o sa tyka
osobnych repertoarovych prefe-
rencii - mam rada to, na om pra-
ve pracujem. Ked'sa intenzivne ve-
nujem Stadiu urcitého diela, vidy
v fiom nachadzam krasu a hlbku.
Skor ako konkrétny autor alebo
Styl ma fascinujui charaktery postav
- silné Zenské hrdinky ako Jeniifa,
Co-co-san, Salome, o ktorych zatial
len snivam. Na otazku, ¢i moj hlas
raz dorastie do dramatickej polo-

lvana RUSKO

[foto: archiv I. Rusko]
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hy, aku tieto postavy vyZaduju, pri-
nesie odpoved az cas...

m Je podla teba vyhodou mat
v repertoari aj menej zname tituly?
Neviem, Ci je to vyhodou, ale urcite
to nie je nevyhodou. (Smiech.)

= Na opernych doskach si de-
butovala v roku 2010 v Kosiciach
ako Gréfka v Mozartovej Figaro-
vej svadbe. Ako sa na to pozeras
s odstupom casu?

Velmi rada na to spominam. Bola
to vobec moja prva profesional-
na skdsenost na javisku a hned
v postave Grofky, ktora zaslize-
ne vzbudzuje reSpekt. Zazila som
vtedy v Kosiciach krasne chvile
a spolu so skvelymi kolegami sme
v rézii Gustava Herényiho vytvori-
li Ziva, vtipnd i citlivd produkciu,
ktora je dodnes sicastou reper-
toaru SDK. Bolo by pre mia ctou
a poteSenim mact si to znovu nie-
kedy zopakovat.

m V roku 2011 si hostovala
v Narodnej opere Lyon ako Lauretta
a Sestra Genovieffa v réZii znameho
britského reziséra Davida Pountne-
yho. Ako sa ti spolupracovalo?
Mala som to Stastie stravit Sest tyz-
driov skusok s tymto renomova-
nym reZisérom, ktory je velmi pri-
jemnym ¢lovekom s velkym zmys-
lom pre humor. Mal jasnii predsta-
vu o charaktere postav, ale zaroven
nam dal dostatok priestoru, aby
sme si svoju rolu ,vystavali“. Mam
rada rezisérov, ktori nevnucuji
kaZdy pohyb, ale nechaju spevaka
spolupracovat, pretoze v konec-
nom ddsledku vy sa musite citit vo
svojej postave ,ako doma” a po-
kial sa citite neprirodzene, divak to
hned'spozna.

m  Aké mas plany do budiicnos-
ti, €o je tvojim najvacsim profesij-
nym ciefom?

Profesijny ciel mam jeden - spievat
pekné postavy, mat zo svojej prace
radost. Tesi ma, samozrejme, pra-
covat v renomovanom divadle s ko-
legami na najvyssej svetovej trov-
ni, ale viem si predstavit, Ze by som
bola $tastna aj v malom divadle.

Pripravila
Janka KUBANDOVA
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Gita rovy

vizionar

Vynimocénd muzikalita,
zmysel pre melodiku i ne-
tradi¢nu harmoniu, cit pre
improvizdciu a zvukové
plochy, inovativne hudobné
experimenty, ale hlavne ne-
zamenitelny rukopis s prvka-
mi jazzového mainstreamu,
rocku, blues, bluegrassu,
ranej country & western mu-
sic i klasickej hudby az po
neohranicené vplyvy world
music — to vsetko vo svojom
prejave skibil americky gita-
rista Bill Frisell.

Miroslav ZAHRADNIK

William Richard Frisell (1951) je unikatnym
prikladom prekracovania hranic hudobnych
zanrov a zaroven synonymom modernej sofisti-
kovanej gitarovej hry. Sdm o sebe tvrdi, Ze spojil
harmonicky pristup Jima Halla s vyrazom Jimi-
ho Hendrixa; in$piraciou jeho zvukomalebnosti
st nahravky Billa Evansa a branou do sveta elek-
tronickych experimentov odkaz Milesa Davisa.
Rodék z Baltimoru sa uz v detstve venoval hre
na klarinete, po zoznadmeni sa s hudbou Wesa
Montgomeryho sa v8ak definitivne rozhodol pre
gitaru. Ako 20-ro¢ny zacal Studovat na boston-
skej Berklee College of Music, kde mal nantho
vyrazny vplyv profesor gitary Jon Damian. Prave
v jeho ucebnici The Guitarist's Guide to Compo-
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sing and Improvising moZeme néjst zaklady Fri-
sellovho motivického improviza¢ného myslenia.
Frisell konstatuje, ze Damian mu dodal odvahu
prekrocit vlastné hudobné napady a ukazal mu
novy sposob nazerania na hudbu. Este vacsi do-
raz vSak kladie na sikromné lekcie u Jima Halla,
od ktorého prebral komplexny spdsob narabania
s harmoéniou.

V polovici 70. rokov uz Frisell postupne opus-
ta hranice ¢istého bebopu a zac¢ina miesat jazz
s inymi prvkami. Je zaujimavé, Ze dvojica na-
hravok zachytdvajuca zaciatky jeho profe-
sionalnej kariéry vznikla v roku 1979 v Prahe,
kam Cesky klavirista Emil Viklicky pozval svo-
jich americkych priatelov zo §tudii na Berklee.

[foto: P. Spanko]

Sviezi elektricky jazz s vplyvom funku doplia
28-ro¢ny gitarista svojimi brilantnymi séla-
mi, no objavuju sa tu aj zvukomalebné plochy
typické pre jeho neskorsiu tvorbu (nahravky
vysli na Viklického albumoch Okno a Dvere,
Supraphon 1981, 1985). Frisellove experi-
menty s mikrotonalnou intonaciou kombino-
vané so signdlovymi efektmi (delay, reverb,
neskor aj reverse delay a looper) ho postup-
ne priviedli k charakteristickému gitarovému
ténu. Prave nim sa vyrazne odliSuje od mnoz-
stva kvalitativne rovnocennych jazzovych gita-
ristov a jeho sofistikovany hudobny pristup si
zacina v§imat aj hudobna kritika.

V snahe presadit sa v centre jazzového diania
sa Frisell prestahoval zaciatkom 80. rokov do
New Yorku. Vyraznym prelomom v jeho kariére
bolo, ked'na neho Pat Metheny upozornil legen-
darneho bubenika Paula Motiana. Ten ho spo-
lu so saxofonistom Joeom Lovanom angazoval
na nahravke Psalm (ECM 1982) a z postupnej
dlhoroc¢nej spoluprace tejto trojice vzisli viace-
ré albumy (One Time Out, Misterioso, Monk In
Motian, At the Village Vanguard, Paul Motian
on Broadway, vol. 1-3, Bill Evans), na ktorych
mozno sledovat ukazkovu aplikaciu Frisellovho
Stylu v Standardoch i mainstreamovych kom-
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poziciach. V New Yorku sa zacala aj gitaristo-
va spolupraca s avantgardnou scénou down-
townu; svoje postmodernistické experimental-
ne snahy rozvija so saxofonistami Johnom Zor-
nom, Timom Berneom ¢i s klasickym skladate-
Iom Gavinom Bryarsom. V obdobi 1988—-1993
bol ¢lenom avantgardnej zostavy Naked City
vedenej Zornom, ktorej repertoar bol kolazou
free jazzu, hardcoru ¢i country. Frisell si zaroven
ziskava reputaciu v newyorskych kluboch aj ako
ziadany sideman na nahravkach mnichovského
vydavatelstva ECM. Pod touto znackou vycha-
dzaju aj jeho prvé sélové albumy In Line (ECM
1983) v spolupréaci s kontrabasistom Arildom
Andersenom a kvintetom Rambler (1985) s dy-
chovou sekciou. Neskor Frisell dlhodobejsie
spolupracuje s kontrabasistom/basgitaristom

Kermitom Driscollom a bubenikom Joeym Ba-
ronom, ktori sa prvykrat objavuju na albume
Lookout for Hope (ECM 1988). Svojim zmyslom
pre novatorsky pristup netradi¢ného Struktural-
neho ¢lenenia hudobnych myslienok vytvaraju
pulzujuci a zvukovo bohaty zaklad Frisellovych
kompozicii.

Nonesuch 1993), jednou z najinvenénejsich jaz-
zovych nahravok 90. rokov, vzdava hold ame-
rickym skladatelom, ktori mali nanho vyraz-
nejsi vplyv. S aranzérskou lahkostou a nadhla-
dom upravil suitu k baletu Billy the Kid Aarona
Coplanda, tryvky z Three Places in New England
Charlesa Ivesa, ale aj t¢émy Sonnyho Rollinsa,
Muddyho Watersa ¢i Boba Dylana. Nasleduju-
ci autorsky This Land (Nonesuch 1994) zvyraz-
uje spojitost medzi Frisellovym kompozi¢nym
Stylom a odkazom velikanov z predchadzajtce-
ho albumu. Treba vyzdvihnut aj jeho schopnost
syntézy kompozicie, aranZzmanu a improvizacie
so vzajomnou interakciou Frisellovho tria rozsi-
reného o dychovu sekciu (klarinetista Don By-
ron, altsaxofonista Billy Drewes, trombonista
Curtis Fowlkes).

V roku 1994 nahralo Frisellovo trio sériu albu-
mov s hudbou k nemym filmom Bustera Ke-
atona (The High Sign, One Week, Go West).
Uspesnost projektov ho priviedla k animova-
nému televiznemu seridlu Tales From the Far
Side a k talianskemu filmu La Scuola; niekto-
ré skladby nahral jeho novy komorny stbor na

JAZZ

mi ddva moznost pisat a aranzovat novym spo-
sobom. Na moju hru sice ostdva omnoho menej
priestoru akov triu, na druhej strane som posta-
veny pred vzruSujtice hudobné vyzvy.“

Americka tradicia

V polovici 90. rokov Frisell optsta koncepciu
tria i kvarteta a zacina sa zameriavat na roz-
manitejSie spoluprace s hudobnikmi z inych
zanrov, ktorymi sa sdm nechdva inSpirovat.
Spojenie modernej gitarovej hry s prvkami
tradi¢nej americkej country & western vycha-
dza z jeho hlbokého vztahu k hudbe 20. rokov
minulého storocia a osobnostiam ako Blind
Willie Johnson, Doc Boggs ¢i Roscoe Hol-
comb. Album Nashville (Nonesuch 1997)

[foto: P. Spanko]

preto nahral priamo v Nashville, mekke coun-
try music s legendarnym hréd¢om na dobre
Jerrym Douglasom a s ¢lenmi country-blu-
egrassovej skupiny Union Station spevacky
Alison Kraussovej. Album je pozoruhodnym
prepojenim bluegrassu, country, folku a jaz-
zu v priezraénych autorskych kompoziciach

Strange Meeting
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Pr. 1 Ukazka témy Strange Meeting (Rambler, ECM 1985).

rajii charakteristické frisellovské zvukomalebné plochy.

Uz na prvych Frisellovych sélovych albumoch mozno najst jeho typicky kompozi¢ny rukopis. Zlo-
Zené rytmy Ci preznievajlice intervaly malych a velkych sekiind, ktoré v spojeni s melédiou vytva-

Music by Bill Frisel
Moderately
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Tales from the Farside

Pr. 2 Ukazka témy Tales from the Far Side (Quartet, Nonesuch 1996).
Frisell dokaze majstrovsky vyuZivat dynamiku komornej zostavy v minimalistickych zvukovych
plochéch a prirodzene skibit kompoziciu s improvizaciou.

Music by Bill Frisel
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Bill Frisell Quartet

NajvyznamnejSie obdobie Frisellovej tvorby
spada pod nahravaciu spolocnost Nonesuch,
ked jeho projekty z prelomu 80. a 90. rokov de-
monstruju multiinstrumentalnu (hré na gitare,
basgitare, bendze, ukulele i klarinete) a polysty-
lova univerzalnost. Popri typickej sonickej fa-
rebnosti sa prejavuje jeho majstrovska schop-
nost komponovat pre netypické nastrojové ob-
sadenia. Albumom Have a Little Faith (Elektra

album Quartet (Nonesuch 1996). Mimoriadne
zaujimavy zvuk ansamblu (gitara, trabka, hus-
le, tuba, trombon) zvyraznil Frisellovu poziciu
jedného z najoriginélnejsich zjavov moderné-
ho jazzu a v rozhovore pre ¢asopis DownBeat
0 nom gitarista rozprava: ,,Je odlisny od tra-
di¢ného obsadenia ,gitara — basa — bicie‘, hoci
s Joeym Baronom a Kermitom Driscollom sme
nikdy neboli typickym jazzovym triom. Kvarte-
to s huslami a ,dychmi‘ vSak dokdze poniknut
takmer orchestrdlnu zvukovi farebnost, a to

i v tradi¢nych piesniach a svojmu autorovi za-
bezpecil pozornost posluchacov, ako aj pravi-
delné vitazstva v roznych kategdriach hudob-
nych magazinov. ,,Nikdy predtym som nehral
s hrdcémi na bendze alebo mandoline a ani vte-
dy som sa tym intenzivne nezaoberal,“ spomi-
na Frisell na medzizanrové skusenosti. ,,Zda-
lo sa mi, zZe prilis vela znalosti by ma mohlo
zbytocne naplasit. Do Studia som isiel s otvo-
renou, v istom zmysle naivnou viziou a td, ako
sa zdd, fungovala najlepsie. Odrazu mi to jed-
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—> noducho doslo: ,Clovece, ved'ty rozumies ben-

dzZovej hre. Az potom som zacal intenzivnejsie
pocuvat country music.“

Na tento Uspech Frisell nadviazal dal§imi na-
hravkami sumarizujucimi doterajSie Stylové
metamorfézy. Gone, Just Like a Train (None-
such 1998) je mimoriadne vydarenou ukaz-
kou spojenia blues, country, rocku a moder-
ného jazzu —v triu s kontrabasistom Viktorom
Kraussom a legendarnym bubenikom Jimom
Keltnerom, zndmym spolupracou s Bobom
Dylanom, Georgeom Harrisonom, Johnom
Lennonom ¢i Ericom Claptonom. V tejto linii
nahral Frisell aj mimoriadne dspe$né albumy
Good Dog, Happy Man (Nonesuch 1999), The
Intercontinentals (Nonesuch 2003, nomino-

K rovnakym klenotom Frisellovej diskogra-
fie patri duo Hemispheres (ArtistShare 2008)
s legendou jazzovej gitary Jimom Hallom.
Davny vztah ucitel — Ziak sa teraz pretransfor-
moval do majstrovského opusu dvoch velika-
nov Siestich stran. , Paradoxne, rdd sa obze-
rdm spdt, no niekedy byva spdtny pohlad ces-
tou nazerania do budicnosti,“ objasnuje Fri-
sell svoje kaleidoskopické vizie. ,,V rdmci hud-
by sa vzdy snazim nachddzat nieco nové. Ona
neustdle smeruje dopredu a ¢im viac sa navra-
ciam k zndmemu, objavuje sa predo mnou ces-
ta za nepoznanym.

Svoj unikatny $tyl Frisell pretavuje do kreh-
kych i progresivnej$ich projektov. Na prelo-
me milénia ponukol prvy skuto¢ne sélovy al-
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ktoré zabezpecili albumu komercnu tspesnost.

Pr. 3 Ukaika témy Blues for Los Angeles (Gone, Just Like a Train, Nonesuch 1998).
Jednoduchy a vyrazny groove ostava popri lahko uchopitelnych melédiach jednym z prvkov,

Frisell v roku 1991 [foto: P. Spanko]

vany na Grammy ako najlepsi album v kate-
gorii world music) a Unspeakable (Nonesuch
2004), ktory ziskal Grammy ako najlepsi su-
¢asny jazzovy album.

Sofistikovany minimalizmus
i zvukové panoptikum

Popri krasnych mainstreamovych albumoch
(trid s Davom Hollandom/Elvinom Jonesom
a s Ronom Carterom/Paulom Motianom) ¢i
netradicne obsadenom Quiver (Enja 2012,
s trubkarom Ronom Milesom a bubenikom
Brianom Bladeom) vynika najmé jeho spolu-
praca s klaviristom Fredom Herschom. Spo-
loénym albumom Songs We Know (None-
such 1998) vzdavaju hold legendarnym na-
hravkam 60. rokov, ktoré v rovnakom obsa-
deni nahrali Bill Evans s Jimom Hallom (Un-
dercurrent a Intermodulation). Vdaka sofisti-
kovanym aranzméanom znamych jazzovych
evergreenov a neuveritelnej, az magicky in-
teraktivnej suhre vdychla dvojica nahréavke
jedine¢nu atmosféru a zvukovost 90. rokov.
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bum Ghost Town (Nonesuch 2000). S pouzi-
tim zvukovych sluciek, efektov, niekolkych ty-
pov akustickych i elektrickych gitar, basgita-
ry i Seststrunového bendza predkladd jemnu
(az meditativnu), no harmonicky i melodic-
ky hravua a krasnu nahravku. Invenéné expe-
rimentatorstvo sledujeme aj na aktualnom s6-
lovom albume Silent Comedy (Tzadik 2013),
ktorym postva vpred moznosti gitarového
vyrazu. Improvizécie nahraté v redlnom case
bez dodato¢ného editovania vystihuju Frisel-
lovu schopnost pracovat s gitarovymi signalo-
vymi procesormi, ktoré dokaze povysit na pri-
rodzenu sucast spontdnnych kompozicii. Na
pomedzi jazzu, klasickej hudby, world music
i bluegrassu osciluje prejav Frisellovho kvar-
teta s huslistom Eyvindom Kangom, violist-
kou Jenny Scheinmanovou a s violon¢elistom
Hankom Robertsom. Nahravka Richter 858
(Songlines 2005) bola pdvodne jednorazo-
vym projektom inSpirovanym sériou malieb
nemeckého umelca Gerharda Richtera, po
rokoch sa vSak dockala pokracovania (Sign
of Life — Music for 858 Quartet, Savoy Jazz

2011). Pokracovania sa tieZ dockal zvuko-
vo i Strukturalne zaujimavy $tadiovy projekt
Floratone / Floratone II (Blue Note 2007/Sa-
voy Jazz 2012) s bubenikom Mattom Cham-
berlainom. Futuristicky svet gitarovych zvu-
kov, groovovych rytmov a studiovej produk-
cie Tuckera Martina a Leeho Townsenda obo-
hatili hostujtci kontrabasista Viktor Krauss,
huslista Eyvind Kang a trubkar Ron Miles.
»Privlastnych projektoch musim dohliadat na
kazdu drobnost,“ konstatuje Frisell, ,,avsak
pri Floratone mdm uplnu slobodu, pretoze je
to celé len 0o mne a Mattovi. Zacalo to nekonec-
nym hranim; mohli sme robit vsetko, Co sme len
cheeli. Ostatnd neprijemnd robota potom pri-
padla Leemu Townsendovi a Tuckerovi Mar-
tinovi. Je to vyslovene Sti-
diovd zdleZitost, diamet-
rdlne odlisnd od mojich
dalsich nahrdvok.“ Ok-
rem podobnych projek-
tov prendSa Frisell svoju
prirodzent kompozi¢nu
a aranzérsku schopnost
do filmovych soundtrac-
kov Finding Forrester,
Million Dollar Hotel, All
Hat... K americkej tradicii
sa umelec postupne vracia
na dal$ich, kritikou vyso-
ko cenenych nahravkach
The Willies (Nonesuch
2002), History, Mystery
(Nonesuch 2008), Beauti-
ful Dreamers (Savoy Jazz
2010), poctu legende po-
puldrnej hudby Johnovi
Lennonovi vzdal nahrav-
kou All We Are Saying...
(Savoy Jazz 2011).

»S gitarou som strdvil cely
svoj Zivot, je akoby sucas-
tou mojho Satnika a ked
Jju mdm pri sebe, citim sa
v rdmci hudby bezpecne. Dalsim krokom pre
miria bude skomponovat skladbu, v ktorej gita-
ra byt nemusi, pretoze vsetko povie hudba. Ne-
chdpte ma zle — nechystdm sa zavesit ndstroj na
klinec; je to len nevyhnutny krok k ziskaniu vdc-
Sej sebadodvery, aby mohla byt moja hudba pre-
svedcivejsia aj bez mdjho ndstroja.” Pocas trid-
satpit rokov trvajucej kariéry dokazuje Bill
Frisell univerzalnost a kreativitu nespocetny-
mi vyznamnymi spoluprdcami. Takmer kaz-
doroé¢ne prekvapuje novymi zostavami, doka-
Ze paralelne ucinkovat vo viacerych, diamet-
ralne odliSnych projektoch. Frisell, ktorého
Jim Hall nazval ,,Theloniom Monkom elektric-
kej gitary®, nepochybne patri k najinovativnej-
$im a najvplyvnej$im hrac¢om sti¢asnosti posu-
vajucim hranice moznosti svojho nastroja: ,.Je
to ustavicny boj; vZdy pocujem mnozstvo not za
hranicami toho, ¢o dokdzem uchopit.” Zostava
len dufat, ze majstrovské umenie tohto hibavé-
ho alyrického génia s melodickymi, no zaroven
neustale sviezimi a nepredvidatelnymi impro-
vizaciami budeme raz moct zhliadnut aj na do-
macom pddiu. X



Frank a jeho babicky

Koncom roka si pripomenieme 20. vyrocie
umrtia genidlneho skladatela a inStrumenta-
listu Franka Zappu (1940-1993), ktory ,,na-
sadil“ popularnej hudbe avantgardnti masku.
KedZe sa v jeho kapelach vystriedali desiatky
Stadiovych i koncertnych spoluhracov, je po-
merne komplikované sa v tejto spleti oriento-
vat. Predsa v8ak moZeme hovorit o zdsadnych
osobnostiach postuvajucich Zappovu imagina-
ciu novym smerom. Cast z nich sa ukazala na
bratislavskom koncerte (9. 4.) v ramci svetové-
ho turné One Size Fits All pod prizna¢nym naz-
vom The Grandmothers of Invention v zosta-
ve Napoleon Murphy Brock (saxofény, flau-
ta, spev), Mike Miller (gitara), Christopher
Garcia (bicie nastroje, spev), Dave Johnson
(basgitara) a Don Preston (klavesové nastro-
je). Priestor Nu Spirit Clubu vyhovoval nalade
aj narocnosti tejto hudby, aj ked vo svojej dobe
Zappa vypredaval Sportové haly. Vznik prvej
zostavy Grandmothers v roku 1980 (s ndzvom
parodujucim pdvodnu kapelu Mothers of In-
vention) samotného Zappu rozladil. Paralel-
né fungovanie projektu byvalych spoluhracov
povazoval z hladiska umeleckej suverenity za
podvod a pre autorské prava s nimi viedol dI-
hotrvajiice spory. Akokolvek, niekdajsi par-
tneri ziskali po jeho boku sktsenosti, no svoju
charizmu si do zna¢nej miery vypestovali sami.
Skupina zac¢ala nanovo posobit od roku 2002
ajej hlavnou postavou sa stal Don Preston, ke-
dysi nepravom zotrvavajuci v Zappovom tieni.
Ako jeden z mala hracov na syntetizatoroch do-
kazal naplno rozvinatich moznosti avyznamne
sa pri€inil 0 ,,zappovsky“ jazzovy sound. Zappa
byval uzkostlivy pri vybere vokalistov, najviac

5P

trubkara

Martina Durdinu

[foto: P. Spanko]

KedZe vybrat 5 nahravok z obrovského mnozstva
kvalitnej hudby je skutocne tvrdy oriesok, vybral som
albumy, ktoré som pocuval v dobach, ked' som zacal
hravat na tribke, a ktoré ma asi aj v znacnej miere

ovplyvnili.

lla Fitzgerald & Louis

Armstrong: Porgy
and Bess (Verve 1957)
Pretoze som z muzi-
kantskej rodiny, o dobru
hudbu nebola u nas nik-
dy nidza a tato dvojplat-

si cenil prirodzenost a lahkost a pre oblubu sta-
rych rhythmandbluesovych zoskupeni u neho
posobilo mnozstvo umelcov afroamerické-
ho pdévodu. Muzikanti boli prenho predovset-
kym ,,nastrojom“ na dosiahnutie zmyslaného
ucinku, a preto im v istom zmysle obmedzoval
priestor umeleckej slobody. Na p6diu sa dnes
citia uvolnenejsie, zvazuje ich len podozrenie
z plagiatorstva. Gitarové party Mika Millera
su koncipované inak nez v povodnych kompo-
zicidch. Miller sa nesnazil Zappu napodobnit
(¢o by ani nebolo mozné), ale prisiel s vlastnou

F. Zappa [foto: archiv]

jazzrockovou koncepciou. Jeho hra nevyticala
a priestorovo vymedzené séla boli citlivo za-
komponované do vysledného zvuku. Najvic-
$im pdzitkom vecera vSak bol rytmicky aci-
nok kapely. Vzduchom ,lietali“ divoké groovy
s disharmonickym nadychom, hudobné dianie
prechadzalo ¢astymi modulaciami a v spleti
rytmickych zakrut sa hudobnikom vZzdy darilo
nachdadzat cestu spat. Mohutny zvuk explodo-

na bola jednou z prvych, ktoré som vobec pocul.
Uzasné swingové aranzmény v spojeni s najvacsimi
jazzovymi velikanmi Ellou a Louisom ma uchvatili
uz ako dieta, ked'som este hraval na husliach.

— Y
1 ia:
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Duke Ellington &
Count Basie: Battle

Royal (Columbia 1962)
Ked'som asi v trinastich
rokoch po vypocuti
starych swingovych big
bandov zacal hravat na
trubke, ta hudba s tanec-
nym podtextom ma dostala. Na tejto platni sa spojili
hned'dva izasné jazzové orchestre pod vedenim
majstrov!

het Baker: The best
of Chet Baker Sings
(Capitol/Pacific Jazz
1989)
Trubkar Chet Baker mi je
svojim ponimanim hudby
blizky. Ide o intimny,

JAZZ

val do Sialeného tempa a nasledne pozvol-
na prechadzal k minimalistickym figiram.
V ucelenych zvukovych blokoch bizarnych
harmonickych postupov sa prelinali viace-
ré rytmické pasma, nesputané freejazzové
»jazdy“ striedali tiseky s pevne stanovenou
formou. Vyznamny bol aj prvok zvukového
synkretizmu; v surrealisticky prepletenych
nastrojovych hlasoch sa miesila kakofénia
s jasnymi melodiami. Kompozicie preto po-
sobili ako abstraktné obrazy, na ktoré moz-
no nazerat z roznych uhlov. Hoci Zappa vzdy
prekvapoval netradi¢nou in$trumentaciou
a vyuzivanim nekonvenénych nastrojovych
obsadeni, Grandmothers ponukli len oby-
¢ajny ,,Standard“. (Aj ked'sa vzavere koncer-
tu stihol Preston vyblaznit s podivuhodnym
oscilatorom a Sumivou zvukovou $piralou.)
Zappa nachadzal in$piraciu aj v klasickej
hudbe 20. storocia, kde ho pritahovali pre-
dovSetkym sonickost a zvukova expresivita
Edgarda Varesa a moznosti aleatoriky Johna
Cagea alebo Pierra Bouleza. Podobnym sp6-
sobom prekvapovali bratislavské publikum
i Grandmothers — vyhrocovanim kontrastov
aneocakavanymi pointami. KedZe Zappa na
pddiu ¢asto vyuZzival hovorené slovo, na ak-
tudlnom koncerte ,jeho“ kapely zaznieva-
lo ¢osi na pomedzi absurdného rozhovoru
a psychedelickych citosloviec. Na vystupe-
niach bolo prenho ddlezité aktivne vnimanie
a prijimanie impulzu jeho hudby, ¢o si dnes
uvedomuju aj jeho byvali spoluhraci snaziaci
sa o interakciu s publikom. Aj preto bol kon-
cert The Grandmothers of Invention jednym
zvrcholov vtomto zanri a nasadil vysokd lat-
ku pre dalsich hosti.

Daniel HEVIER ml.

Ako hra Chet na trubke, tak aj spieva. Alebo naopak?

M iles Davis: The Man
with the Horn
(Columbia 1981)

Super jazzrockova mu-
zika s krasnymi dlhymi
plochami, gitarovymi
sélami a lyrickou, hoci
na tt dobu velmi mo-
derne ponatou tribkou jazzového velikana Milesa
Davisa.

Tower of Power: Live
and in Living Color
(Warner Bros. 1976)
Zvuk tejto kapely ma
dostal hned'po prvom
vypocuti. Funkova hudba
70. rokov s neskutocne
zaranZovanou dychovou
sekciou, ktora vas hned'roztancuije.

TOWSE OF POWSER

(mot)
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Jeden vecer —dva krsty

Dilemou mrazivych jarnych vecerov bol hojny vyskyt prekryvajiicich sa podujati.
Vstredu 13. 3. uvddzal do Zivota svoj medzindrodny, folklorom insSpirovany projekt
altsaxofonista Radovan Tariska, nasledujiici vecer (14. 3.) boli , krsty" hned'dva.

V legendarnom a obnovenom ,Vécku®, ktorého
programova Struktira (ABBAshow, Queenma-
nia, Diabolské husle) nesved¢i miestu s danym
geniom loci, uviedol svoj novy projekt klaviris-
ta Pavol Bodnar. Absolvent prestiznej Berklee
College of Music v Bostone na aktualnom albu-
me Kolobeh dria a noci (Hevhetia 2012) zhudob-
nil texty spevacky Moniky Masarovicovej a dvo-
jica ho vo Vécku uviedla spolu s ¢lenmi kapely
Soulmates. Musime dat za pravdu autorovmu
tvrdeniu, ze nové pesni¢ky nie st ,pravover-
nym*“ jazzom a Ze v intenciach filozofie projektu
nehrd improviz4cia vyznamnu rolu. Skor nad-
biehaju muzikalovym meldédiam z prvych desat-
ro¢i minulého storocia, ktoré dnes povazujeme
zajazzovu ,klasiku® (tzv. standardy). Podobnost
najdeme aj v myslienkovych postupoch textov,
miestami romantizujtco prisladenych, inokedy
az banalnych. Emocionalita a tizba po lepSom
svete sr§i aj z verSov vymedzujucich rytmus
a charakter elegantnej bodnarovskej melodiky:
Vzdy staci, ked sa zjavis/a letmym bozkom spra-
vis/koniec tmdm a smiitkom/a strachu, ¢o nemd
motiv. Krstnym otcom albumu bol Juraj Kus$nie-

rik, ktory CD uviedol na svet vlastnou (slovnou)
jazzovou skladbou. Tej nechybala nosna téma,
kratka improvizacia ani zavere¢na koda.

Do KC Dunaj, kde v rovnakom ¢ase krstil An-
drej Seban, je to sice z ,Vé¢ka“ , cez ulicu®, no
premiérovii projekciu dokumentu Casozber
reziséra Petra Vazana som uZ nestihol. (Do-
kument je bonusom na novom DVD Gitarovd
$kola Andreja Sebana II. Euforion 2012) Znag-
ny pocet priaznivcov najoriginalnejsieho slo-
venského gitaristu ma prekvapil, kedZe len na
konci februara Sebanov band otvaral One Day
Jazz festival vo velkej sale Istropolisu a na jesen
absolvoval vypredané koncertné turné. Nema-
la Cast publika mala pod tridsat rokov a casy
jeho najvicsej slavy snad ani nezazila. Svetska
sldva — polna trava, oponoval by dnes gitarovy
bard s vyzorom pustovnika, spominajtc na efe-
mérnost viacerych projektov, na ktorych sa
takmer mechanicky podielal (vynimkami boli
dlhodobejsie komunikécie s Richardom Miil-
lerom, Dezom Ursinym ¢i s Petrom Lipom).
Podiovy navrat Sebanovej kapely po takmer

Lubomir Tamaskovic hral tak, ako zil

(10.9.1944-29.3.2013)

Citlivy, tvorivy, inteligentny. To su slovd, kto-
ré mi napadnu, ked nartho myslim. V rokoch
socializmu bol pre jazzovych fanusikov spoj-
kou medzi farebnym svetom normality a Se-
dym svetom normalizdcie. V uzavretom to-
talitnom systéme, dlho pred érou internetu,
sme informdcie o fungovani jazzovej scény
v zahranici dostdvali LuboSovou zdsluhou
z prvej ruky.

Jeho zivot bol hladanim rovnovahy a har-
monie. Napriek dlhoroénému boju s taz-
kou psychiatrickou poruchou nikdy ne-
stratil optimizmus, nikdy neprosil o sucit.
V 60. rokoch odisiel z Ceskoslovenska, aby
podla jeho vlastnych slov zistil ,,co je to
Boh, Zena a hudba.*“ Na svojich potulkach
po svete zazil situécie, ktoré by si zasluzili
knihu, ak nie dve. Po navrate domov zaciat-
kom 70. rokov sa okamzite zaradil medzi
Ceskoslovensku jazzovu elitu. Takto som
ho najprv spoznal aj ja: z koncertov vo V-
klube, na Bratislavskych jazzovych dioch,
ako $pic¢kového hudobnika cez jeho hudbu,
neskor ako ¢loveka a napokon ako priate-
la. Lubos bol nielen skvely jazzman, ale aj
vtipny gloséator absurdnych situacii, v kto-
rych sa ako hudobnik i ¢lovek ¢asto ocital.
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L. Tamaskovi¢
[foto: P. Spanko]

Do LuboSovho hudobného Zivotopisu som
vstupil na zaciatku svojej muzikantskej ka-
riéry, niekedy koncom 80. rokov. Co ma na
nom zaujalo od samého zaciatku, bola jed-
nota jeho hudby a zivota. Hral tak, ako Zil.

desatroci Zivota v Ustrani a solovych projektov
je fenomenalny. Po boku vynikajtcich mladych
partnerov (Daniel Spiner — klavesové nastroje,
Peter Rusnak — basgitara, Michal Fedor — bi-
cie néstroje) sa obracia k archetypalnej melodi-
ke Iudovych piesni, verny odkazu ,,vesmirnych
chlapcov (kontroverzny album SpaceBoys,
Hevhetia 2005) sa zvukomalebne pohréva so
slovami ,,dom — pec — izbica“ a predvolava stro-
hy popevok Zlatd brdna. Ten prekvapil nielen
tane¢nym rytmickym podkladom a éterickym
legatom s vyuzitim ,bottlenecku® kizajiceho
po strunéch gitary, ale usi posluchéca zvyknu-
té na obligatny napev detskej povedacky spo-
zorneli pri netradi¢nom vyusteni trojtonovej
melddie. Na avizovany ,krst“ doslo len mimo-
chodom v strede koncertu, ked majster svoj-
razne uviedol druhy diel svojej gitarovej Skoly
nabadanim, zZe vSetci pritomni sa urcite tazia
dozvediet zaujimavosti o dvojici pentatonik vy-
chadzajucich z e mol ddrskej... No nekupte to...

Peter MOTYCKA

L

Tvufe Jazzovinky

Vasnivo, autenticky, s nasadenim. Hviezd-
ne obdobie (70.-80. roky), ked bol cle-
nom poprednych jazzovych formacii na
Slovensku i v Cechach, vystriedali hluché
90. roky, kedy boli jeho hudobné aktivity
z viacerych objektivnych dovodov obme-
dzené. Po viac ako desatroci sa vdaka naj-
mladSej generacii slovenskych jazzmanov
vratil opét na scénu. Bol to navrat, ktory
urobil radost nielen fanusikom, ale pre-
dovsetkym jemu samému. Podarilo sa mu
kone¢ne nahrat profilové CD, vystupil na
viacerych festivaloch v Cechach i na Slo-
vensku a hlavne zacal pravidelne hravat
v bratislavskych kluboch. Klubové hranie
a spoloc¢ensky zivot s tym spojeny — to bola
[Lubosova parketa. Kontakt s publikom,
nielen cez hudbu, ale aj osobny, bol jeho
vasnou. Pred rokom a pol sa znovu ohlasi-
la choroba. Tentokrat to bolo o nieco hor-
Sie, iSlo o zivot. LLubo$ sa rozhodol pone-
chat svoj osud, podla jeho vlastnych slov,
v rukach BoZich. A symbolicky, ako Kris-
tus, zomrel na Velky piatok...

(Je mi velmi luto, Ze na nasSich poslednych
stretnutiach v hospici som sa mu uz nestihol
podakovat za roky ndsho priatelstva, za jeho
hudobné i duchovné tutorstvo. Myslim, Ze
Jazzovi hudobnici i fanusikovia mu vdacia za
mnoho krdsnych chvil, ktoré ndm prostred-
nictvom svojej hudby pripravil.)

Juraj KALASZ




Franz Schubert
Moments musicaux D780
Sonata in D Major D850
V. Afanassiev

ECM 2012

distribucia

.V stcasnosti asi niet klaviristu, ktory
muziciruje slobodnejsie, excentric-
kejsie, odvdznejsie, a predsa takmer
vZdy zmysluplne ako Afanassiev."
Tol'ko citat z dnes uz kultovej knihy
kultového kritika Joachima Kaisera
Velki klaviristi nasich cias. Druhy citat
z rovnakého diela zorientuje Citatela
este presnejsie: podla Klausa Benner-
ta posobi Schubertovo neskoré klavir-
ne dielo pod Afanassievovymi rukami
«ako hudba beznddejnej katastrofy

z druhého brehu Zimnej cesty, pre-
Zitd a pretrpend aj obecenstvom”.
Overenie aktualnosti tychto vaznych
tvrdeni byva vzacnym zazitkom. Vale-
ry Afanassiev (1947) nepatri k prilis
medializovanym hviezdam hudobného
neba. Narodil sa v Moskve, po dlhom
zvazovani emigroval na Zapad (1974)
a dnes Zije vo Versailles - okrem iného
ako autor romanov a poviedok, znalec
vin a zberatel staroZitnosti. A len tak
mimochodom, aj ako klavirista...
,Mimochodom" v tomto pripade
znamena asi najlepsiu schubertovsku
klavirnu nahravku, aki som kedy drzal
v rukéch.

Skvely je uz vyber: komplet Siestich
viac-menej tragickych Moments mu-
sicaux plus zdanlivo idylicka Sondta
D dur z roku 1825. Text do bookletu
napisal sam Afanassiev a ako oby-
¢ajne, ide o filozofické pojednévanie
vysokej literarnej hodnoty, ktoré

by stélo za osobitnii recenziu. Svoj
vytribeny vkus premieta do skve-
1ého, luxusného klavirneho tonu,

v sulade s najlepsimi tradiciami rus-
kej skoly (Afanassiev je Gilelsovym
ziakom). Krésa jeho ténu vsak nie
je samoucelne vystatovacna, umelec
sa vyhyba ,éterickej” prejemnenosti
¢i delicatissimu. Afanassievov inter-
pretacny prejav je striedmy, kultivo-
vany, koncentrovany a pritom na-
najvys originalny. Vskutku jedine¢né

kombinacia! Agogické rozrusovanie
je skor minimalne, v pripade potre-
by vSak rétoricky ucinné a bohato
odstupiiované. Sentimentalizmus je
tomuto klaviristovi na mile vzdiale-
ny, €o vSak nevylucuje celkom mimo-
riadnu spevnost, teplo a jas vSetkych
hlasov. Nevidany nadhlad v spojeni
s detsky naivnou, priamociarou
spontannostou znamena vyslednicu,
kde dominuju tolkokrat reklamo-
vané ,velké linie". Sotva badatelné
vyznamové zatazenia vytvaraju za-
roven priestor pre filozoficka hibku,
+meditaciu” interpreta i posluchaca.
A do tretice, Afanassievova vyrazova
konciznost a naladova pruznost sa
transformuju do najvyssej, kongeni-
alnej sféry identifikacie s hudobnym
dielom: jej hmatatelnym znakom je
akasi permanentnd, vSadepritomna
hymnicka Sirka.

Spomeniem niektoré hviezdne mo-
menty nahravky. Prva medziveta Mo-
ment musical ¢. 2 As dur uputa pre-
krasnou, bolestnou kantilénou, kym
zaciatok druhej medzivety doslova
Sokuje svojim emotivnym vpadom. Do
omrzenia opakovany Moment musi-
cal ¢ 3 f mol prekvapuje dostojnym
pomalym tempom, prikladnou asen-
timentélnostou a jemnym zrychlenim
v dur. Moment musical ¢ 4 cis mol
azda najviac reprezentuje Afanassievo-
vu ,svojhlavost”, ked'svojou zvlastnou
nerozhodnostou neguje motorick
prisnost hlavného dielu (Schubert na
konci Zivota zacal seridzne Studovat
kontrapunkt). Zato stredny diel tej
istej skladby priam chyté za srdce mi-
lou, prirodzenou hravostou. Divoké,
odhodlané cvalanie Moment musical
¢ 5 f mol vyvazuje pomalSie tempé
ostatnych kusov a Moment musical

¢ 6 As dur prinasa namiesto ocakava-
ného stoického rozjimania akysi cudny
nepokoj. Chcel klavirista preklendt
latentnd tragickost tejto hudby?
Asociativne, malo diskurzivne
Struktuary neskorych Schubertovych
sonat predstavuju velku koncepcna
vyzvu i pre najlepsich klaviristov.
Najpresvedcivejsie sa s nastrahami
.nebeskych dizok” dosial vyrovnal
pravdepodobne Alfred Brendel. Po
porovnani jeho pretimocenia Sondty
D dur (Eloquence, 2008) s touto
nahravkou v§ak mozem skonstatovat,
Ze Afanassievovo ponatie posobi este
o Cosi presvedcivejsie. Podla neho je
tato sonata ,zbierkou hier hranych
Schubertom a klaviristami, ktori sa
radli stdvajii znovu detmi - bez privo-
denia vycitiek od priatelov a kolegov,
Ze klesli spdit do detstva". Afanassiev
piSe o prvom, druhom i tretom detstve
aj o otazkach, ktoré by sme mozno
radsej nemali klast, aby sme nedosta-

vali falosné odpovede. Schubert ani
Bruckner vraj otazky nekladli a nikto
im Ziadne klamstva nenarozpraval. Na
rozdiel od Beethovena a Mahlera...
Afanassievov pristup charakterizuje
vysoka vernost voci textu ruka v ruke
s vyvolavanou detskou spontaneitou,
vzacnou energiou jednotného tahu,
nadherne citlivou artikulaciou a fan-
tastickou disciplinou. Prva ast veru
nie je Ziadnou bezstarostnou idylou,
ale zavaznou az heroickou vypovedou.
V 2. Casti Afanassiev majstrovsky
obrusuje hrany hroziacej banality
podmanivo elegantnym frazovanim,
nezvycajnym povabom a zvyraz-
nenim délezitych dramaturgickych
momentov - vid'celotaktové pauzy na
zlomovych miestach (nestice potencial
zemetrasenia) Ci katarzné spoma-
lenie a stiSenie v t. 76-84. V 3. Casti
objavuje nové sféry expresivnej krasy,
skrytej v nevinne posobiacej ludovosti
av Zartovnom rytme, umocnené ne-
nitenym akcentovanim. Nuz a 4. ¢ast
je dostojnou bodkou na konci tohto
neslychaného predstavenia. Nahravka
vznikla v septembri 2010 v priestoroch
$vajciarskeho ,telerozhlasu” v Lugane.
Tamas HORKAY

Chopin Recital

7

A
/
Miki Skuta

Chopin Recital
Pavlik Records 2012

Pokial dnes klavirista siahne po
Chopinovi, tak skor nez snaha rozsirit
nekonecny zoznam skladatelovych
ctitefov ho vedie ambicia dat notoricky
znamej hudbe vlastnd pridand hod-
notu. Miki Skuta si pre svoje CD zvolil
skladby, ktoré pontkaju reprezentac-
ny profil autora aj interpreta.

Na zaciatku Balady ¢. 1 g mol op. 23
zaujme racionalitou, evoltcia hlavnej
témy sa vsak v dalSom priebehu ukaze
ako nedostatocne rozohrané. Ochotu
zanechat Gsporny rezim hry preukaze
az v druhej gradacii pInostou akordov
nestcich melodicku liniu. V kode, kde
sa spravidla o¢akava, Ze to klavirista
Jrozbali”, sa Skuta drZi v medziach
sebakontroly, ¢o vzhladom na jeho
technické dispozicie prekvapuje. Bala-
da ¢ 2 F dur op. 38 predstavuje tvrdy
orieSok aj pre ,ostrielané" pianistické
esa. Pozitivne posobi konkrétny ton
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v tvode, ktorym Skuta eliminuje
stereotypny ,hmlisty opar” znamy

z inych interpretacii. Neskor sa mu
vsak skladba rozdrobuje a ako celok
straca jednotiaci tah. Ocenit vSak
treba eleganciu, s akou sa povznasa
nad tskaliami finalnej Casti, ktora je
pre rychlu repeticiu intervalov najoba-
vanejsim tsekom skladby. To umelec
dokazal vdaka domyselnej agogike.
Po podobnej ,sieti tinikovych bodov”
(na odvratenie stfpnutého zapastia)
siahajui aj najvacsi klaviristi.

Az po plnokrvné rozvinutie kontrast-
nej témy v akordickej sadzbe by sa dal
Skutov pristup k ivodu Balady ¢. 3
As dur op. 47 nazvat ,pohodovym".
Jednou z najtazsich dloh, ktoré tu pred
interpretom stoja, je dat baladicky
uvolnenej forme architektonicky
vyraznejsie kontury. Klavirista ich
docielil terasovitym principom smeru-
jucim az k zaverecnej kulmincii, ktora
vSak mohla byt vyraznejsia. Tvrdenie
o architekttire hudobnej stavby plati
este viac pre Baladu ¢. 4 f mol op. 52
s potencidlom skuto¢nej monumen-
talnosti. Skor ako na tempe tu Skuta
stavia na praci s dynamikou, agogikou
a vyrazom. PoRatie chvilami prinasa
fragmentarnost skriabinovského typu,
ktora v kone¢nom ,zii¢tovani” opat
bréni v plnej sile obnaZit interpretacnu
pointu skladby. Skoda. Pretoze inak
niet pochyb, Ze ide o pana klaviristu.
Smatok s primesou nostalgie, bez
naznakov sebalttosti ¢i neprimera-
ného patosu - takto by sa dala opisat
atmosféra Chopinovho Nokturna cis
mol op. posth. v Skutovej interpreta-
cii. Klavirista sa nezvézuije tradiciami
autorovho legata, patri k tym, pre kto-
rych je prvorady vlastny zazitok s nim.
Za zmienku stoji povabne prednesena
pasaz s pavucinovo jemnou Struktu-
rou ténov na konci skladby.

To, Ze Skuta nie je typom klavirneho
atléta, neznizuje jeho skvelé technické
dispozicie. V Sondte ¢. 3 h mol op. 58
posobi jeho hra vyrovnane, no bez
vacsich kontrastov, o moze typicky
chopinofil” brat ako hendikep. Popri
atmosfére nokturna chyba hlavnej
téme 1. Casti (Allegro maestoso) viac
Uzkosti, vzrudenia, vyraznejsie citenie
vrcholov. Ani v Scherze neprejavuje
volu prepnuit na virtudznejsi rezim,
ktory je pref Cosi ako axiéma. Po
Largu, ktorého poetickost vyzdvihuje
Spievajicou harméniou”, kompen-
zuje vo Findle v ramci odporucaného
Presto ma non tanto, Agitato pred-
chadzajuci deficit nasadenia.
Zaverecnou prskavkou na chopinov-
skom CD sa stala Etuda ¢ mol op. 10
~Revoluénd”. Protivahou k mensej
bojovnosti je tu viac harménie a nad-

hladu. Interpret sa tu akoby distancuje —>
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od skladatelovho vzdoru nahradza-
juic ho pohladom zrelého muza na
veci, ktoré nemozno zmenit. Hoci
prvok revoluénosti, ktory predurcuje
privlastok etudy, ostava v jeho podani
utlmeny, je viac nez zrejmé, Ze ide
o Skutov zamer.

Juraj POKORNY

Milan Adamélak & Agon Orchestra

Typornamento

Typornamento

Agon Orchestra

Petr Kofron, dirigent
Guerilla Records 2013

Zaujem o osobnost a tvorbu Mila-

na Adamciaka, solitéra slovenskej
muzikoldgie, hudby i vytvarného
umenia, sa v priebehu desatro¢i menil
podIa toho, ako sa menili spolocenské
podmienky, ale aj podla toho, ako sa
odvijal jeho Zivotny pribeh. V 2. po-
lovici 60. rokov 20. storocia vytvoril
velkd cast svojich grafickych partitur,
v 70. a 80. rokoch sa stistredil viac na
muzikoldgiu, posobil pedagogicky,

v 90. rokoch vyvolal na prebudzajticej
sa ceskoslovenskej umeleckej scéne
rozruch performanciami stiboru
Transmusic comp., potom prisla
izolacia od kultdrnych centier a pred
dvomi rokmi ho intermedialny umelec
Michal Murin predstavil ako ,socialnu
skulptdru” svojho projektu Altruism
as Arttruism. Z iniciativy Borisa
Krsnaka si Agon Orchestra objednal
sedem kompozicii - interpretacif
niektorej Adamciakovej grafickej par-
titdry - a vysledok stibor prezentoval
na koncerte v prazskej La Fabrike

30. 11. 2012. Siidiac podla vysledku,
lepsiu poctu Adamciakovi si ani ne-
viem predstavit...

Tento disk je zaznamom spominaného
koncertu a oplati sa venovat pozornost
aj jeho pocitacovej ,stope”, na ktorej si
mozZete pozriet vsetky pouZité Adam-
Ciakove partittry a v dvoch pripadoch
aj ich animacie spolu s hudbou. Oslo-
veni skladatelia z Ceska i Slovenska
vytvorili pozoruhodny stibor skladieb,
zruéne usitych pre dvanastclenny Agon
Orchestra so slacikovou, dychovou

a rytmickou sekciou. Ivan Acher spojil
tri partitry do kompozicie Typorna-
mento, ktora k ,zamom" a ,$venkom”
animovaného obrazu dodava pokojne
plyntci zvukovy sprievod vyvolavajuci
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dojem rozlahlych temnych priestorov
a putovania v bizarnych scenériach.
Peter Machajdik v skladbe Imanentné
ciary v tmavomodrej dosahuje podob-
ne ambientny efekt, ibaze hlavni rolu
tu zohrava Adamciakov hlas. Martin
Burlas a Petr Wajsar si vybrali mini-
malisticku grafiku z cyklu Albumblit-
ter (1969-1970). Burlasova skladba
Amnézia je vybudovana na potkynaju-
com sa pulze bicich nastrojov a basovej
gitary, nad ktorym rozohravaju dialog
robustné frazy dychovych nastrojov
a ,pasivne agresivne” glissanda tych
slacikovych. Skoda, 7e zdznam ne-
dokaze reprodukovat agresivny zvuk
rytmiky, ktory na koncerte dodaval
skladbe vzrusujticu naliehavost.
Wajsar ten isty material vidi celkom
inak. Uz v nazve skladby Minimini
priznava, Ze sa pohrava s osvedcenym
reichovskym typom minimalizmu, no
priebeh skladby, posobivé gradacie
a prekvapujuce zlomy na mia silno
zapdsobili a stali sa mojim vrcholom
vecera. Wajsarova animacia Adamcia-
kovej grafiky jednoduchym, hravym
a nevtieravym sposobom ilustruje to,
¢o sa paralelne deje v hudbe. Jan Jiru-
cha sa v skladbe pomenovanej podla
Adamciakovej kolaze Rondo (Kvarteto
pre Ludovita Fullu) neopiera o tvrdy,
takmer rockovy zvuk, ktory Agon po-
skytuje, ale spriada tkanivo kratkych,
opakujticich sa motivov bez nejakej
harmonickej opory. Petr Kofron
v Transfiguraci Manfréda pro dvé voci
vytvara zékladny pulz a drZi sa ho az
do konca, pridavajtic postupne dalsie
vrstvy. Zvuk skladby akosi pripomina
hudbu amerického detektivneho seri-
alu zo 60. rokov (najma, ked'sa prida
pozauna), nebyt extempore dvoch
husli a protihlasu, ktory sa pridava
tesne pred zaverom. Marek Piacek tiez
vyuziva hlas Milana Adamciaka, ale je
to skutocne Adamciakov hlas? Skladba
Z korespondencie (Z mdjho Zivota) je
zdanlivo nekone¢nou postupnostou
molovych a durovych akordov, umne
inStrumentovanych, a v popredi znie
textova kolaz pIna paradoxov, frag-
mentov myslienok, viet, ktoré slubuju
priniest nejaké posolstvo, ale tento
slub nenaplnia.
Kazda zo skladieb tohto projektu
poskytuje jasny pohlad na Adamciaka
i na sucasnu hudbu, ale spolu tieto
z nich nepdsobi cudzorodo a daju
sa pocuvat ako casti nejakého cyklu.
Agon Orchestra s dirigentom Petrom
Kofroriom znie presvedcivo; interpre-
tacne chalostivych miest je tu vela, ale
Ziadne zavahanie, ktoré by narusilo
moje nadsenie, som nepocul. Velmi
vydareny pocin!

Peter ZAGAR

Iva Bittova
ECM 2013
distribdcia DIVYD

Aktivity lvy Bittovej na svetovej
hudobnej scéne pripominaju pohyb
neriadenej strely. Neuveritelny zaber
tejto spevacky a performerky siaha od
avantgardného jazzu cez folk, mierne
komeréné projekty az po tcinkovanie
v kapele Bang on a Can All-Stars,

¢i dokonca v Mozartovej opere Don
Giovanni, a mohol by naplnit nie-
kolko umeleckych Zivotov. Spajanie
tradicie moravskej ludovej hudby

s rdmskou a Zidovskou, prepajanie
sveta sticasnej hudby, jazzu a obcas
jednoduchého ,pesnickarstva” robi

z lvy Bittovej nezaraditelnd hudobnic-
ku, spevacku a huslistku, ktoré svoje
projekty dokaZe prezentovat so sebe
vlastnym perfekcionizmom a naplnit
ich hodnotnym hudobnym obsahom.
Jej novy sélovy album z vydavatel-
stva ECM preto vzbudzoval velké
ocakavania. Nahravka obsahuje
cyklus prozaicky nazvany Fragments
I - XII. Bittova na nej ucinkuje

ako spevacka so sprievodom husli

a kalimby (africky brnkaci nastroj).
Hned'na prvé pocutie je zrejmé, ze
ide o mimoriadne silny a obsahovo
hiboky album. Jednotlivé Casti sa
pohybujui v rozmedzi troch-Styroch
mindt, pricom na tejto malej ploche
dokaZe Bittova doslova carovat s in-
timnou atmosférou a vytvérat jeden
magicky hudobny okamih za druhym.
Z hudby vyZaruje introvertna energia
a napriek titulu hudba nepésobi
fragmentarne, ale komplexne a ho-
mogénne. Skladby maju vynikajuici
timing, hudba plynie v rozvaZznom

a pokojnom tempe, v hlbokom po-
nore do seba a bez nadbytocného
zdoraziiovania tlohy ticha. Naopak,
Bittovej hlas a ob¢asné dvojzvuky
husli vytvaraju syty, nepretrzity prad
hudby, krasnych melédii a sizneju-
cich akordov, takze hudobny priestor
je napIneny doslova fyzicky hmata-
telnym obsahom. Bittova pouZiva
kalimbu iba v prvej a poslednej casti
(Fragment I a Fragment XII), inak si
Vvystadi” s huslami, pripadne v troch
Castiach len s vlastnym hlasom. Trac-
ky s vyuzitim s6lového hlasu sa nesu

vo vyluéne ,blizkovychodnom maode”,
s vyuZitim hrdelného, melizmatického
spevu a stlipajucich orientalnych
sekvencii. In§trumentalne Fragmenty
sa pohybuju na okraji Zanrovych
mantinelov stcasnej klasickej a im-
provizovanej hudby. Figuracie husli
obcas pripominajui viniace sa baroko-
vé ostinato, prchavé linie zasa post-
-impresionistické elementy. V tretej
a siedmej Casti vyuziva Bittova i texty
z basni Gertrudy Steinovej a Chrisa
Cutlera, ale poézia tu plni vyloZene
zvukomalebny tcel bez akcentovania
realneho obsahu slov. Posluchaca
asi najviac zasiahne najrozsiahlejsia
Cast, sedemminutovy Fragment VII
alebo i Fragment IX na baze krehkych
repetovanych tonov husli. Bittova
je strhujuca v bezchybnej intonacii
a skvelej farebnosti hlasu a nastroja,
aj v samotnej formovej vystavbe
Fragmentov - ni¢ sa tu neopakuje, ani
jedna nota nepdsobi navyse a album
bez pridavnych efektov stoji na
vynikajtcej, Cistej akustickej interpre-
tacii. Nepochybne patri k vrcholom
doterajsej kariéry Bittovej a urcite
sa zaradi k najvacsim ,highlightom”
rozsiahlej edi¢nej ¢innosti vydavatel-
stva v poslednych rokoch.

Peter KATINA

jazz

Rudresh Mahanthappa AT
Samdhi

Rudresh Mahanthappa
Samdhi

ACT Records 2011
distribtcia DIVYD

Projekty altsaxofonistu Rudresha Ma-
hanthappu (1971) som sledoval spo-
Ciatku prostrednictvom nahravok (cez
distribucné kanaly kosickej Hevhetie)
a neskor som mal moznost stretavat
sa s jeho hudbou na festivaloch (Jazz
Saalfelden, Jazz Baltica; v aprili 2013
bol hostom JazzFest Brno). Napriek
tomu, Ze prestiZzne magaziny Down-
Beat a Jazz Times zaraduju tohto
Americana indického pévodu k naj-
pozoruhodnej$im jazzovym umelcom
sti¢asnosti (absoltitny vitaz DownBeat
Critics Poll 2011 a 2012 v kategorii
altsaxofdn), na Slovensku ho pozna
malokto. Pred dvoma rokmi ,prestu-
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pil” Mahanthappa (rovnako ako jeho
indo-americky kolega a spoluhrac,
klavirista Vijay lyer) do eurdpskeho
klubu” a jeho aktudlne projekty vy-
chadzajui pod hlavickou mnichovského
ACT Records. Dévodom rozchodu
s americkymi vydavatelmi bola podla
jeho slov slaba distribucné politika
a propagacia.
Staroindicky sanskrit oznacuje vyra-
zom ,samdhi” siimrak, mysticky dsek
medzi diiom a nocou, kym jazyk hindu
obdobie medzi jednotlivymi etapami
ludskych dejin. Rovnakym nazvom
albumu chcel zrejme Mahanthappa
naznacit isty protiklad modernej elek-
trickej kapely vyuZivajicej komplex
melodickych i rytmickych elementov
karnatickej hudby. Projekt Samdhi
vdaci za vznik Guggenheimovej nadacii
(umoznila Mahanthappov pobyt v In-
dii, kde sa zacal zaoberat moznostami
elektroniky) a organizacii Artspire pod-
porujticej mladych umelcov (skladby
Parakram #1/Parakram #2). Skoda,
Ze sa na album nedostalo viac Casti
z tohto rozsiahlejSieho cyklu, v ramci
ktorého Mahanthappa preskimaval
sonické limity svojho néstroja v spo-
jitosti s elektronikou. Solové vylety
do neprebadanych zvukovych textur
vyzaduiju od posluchéca stiSenie, akési
Zvolnenie tempa”, no siistavné vyboje
majstrovho altsaxofdnu pocas Sirokej
slacikovej introdukcie v Parakram
#1 s nazvukmi exotickej melodiky st
dobrou pripravou na vydatny ,karna-
ticky bebop”. Ten serviruje lider hned
v nasledujucej skladbe, priznacne
nazvanej Killer (Zabijak). Ostré stac-
catové unisono vybrusenych riffov
gitaristu Davida Gilmora, basgitaristu
Richa Browna a lidrovho altsaxofonu
s tou pravou tour de force naznacuju-
cou, Ze pocas nasledujticej hodiny da
Mahanthappa len zriedkakedy nohu
z plynu dole. K tejto rytmickej sekcii sa
pridavaju bubenik Damion Reid a hra¢
na indickych perkusiach (mridangam,
kanjira) ,Anand” Anantha Krishnan.
Tucet kompozicii je roznorodou zme-
Sou S viacerymi vyraznymi momentmi.
Posluchac spozornie pocas ukazkovej
bopovej témy Breakfastlunchanddinn-
ner, pri gitarovom séle z navrstvenych
efektovych vzorcov (Rune) Ci vyraz-
nom basgitarovom riffe (Still-Gas).
Znamenitym finale je For My Lady
s ukazkovou demonstraciou multifo-
nics a plynulym prechodom do nad-
hernej balady For All the Ladlies, ktorej
idylickost akoby ani nekorespondovala
s rozorvanostou celku. Mimochodom,
ani Spickové projekty Stylotvornych
umelcov nemaju dnes na ruziach
ustlané; nahravka Samdhi ¢akala na
svoje vydanie 4 roky...

Peter MOTYCKA

Magico: Carta de
Amor

J. Garbarek, E. Gismonti
Ch. Haden

2CD ECM 2012
distribdcia DIVYD

V 2. polovici 70. rokov 20. storo-
Cia sa v jazze celkom prirodzene
vratili ohlasy radikalnej revolty
free jazzu (¢i New Thing, ako sa
jej tiez hovori). Jazz rock (fusion),
ktory sa koncom 60. rokov povod-
ne uchytil vdaka krize nekompro-
misného jazzu, vystriedala o desat
rokov rozriedena ambientna
podoba volného hudobného mys-
lenia s miestom otvorenym pre
folklorne vplyvy - &i uz z Azie, ale-
bo Latinskej Ameriky. Podstatné
bolo, Ze podobne ako jazz rock, aj
tento ambientny ,volny” art jazz
bol pristupny masam hudobne
nevzdelanych konzumentov.
Peknucké, uhladené, filigranske

a ihravé improvizacie rezonovali
so stale médnejsou potrebou
identifikacie s fenoménom jazzu.
Multikultdrna esteticka euféria

s otvorenou narucou pre mystiku
a riavy emocii. A vydavatelstva,
ktoré to pochopili, na tom posta-
vili svoju kariéru. Kto vsak veril
revoltam, jazzom naozaj vybo-
jovanym v histérii, ten bol bud’
znechuteny, alebo aspon znudeny.
Za pozlatkou brilantnych a oca-
rujucich sélistickych vykonov sa
velmi rychlo rozpoznala plytkost
hudobnej matérie. Smutné je, ze
medzi menami hudobnikov z toh-
to ambientného priadu najdeme

aj tych, ktori st aj na zozname
mienkotvorcov nekompromisného
jazzu, napriklad Charlieho Hade-
na, Dona Cherryho ¢i Jana Garba-
reka. Niektorym je uz zem lahka
(Don Cherry), niektorym to mo-
Zeme ,prepacit” ako kratkodobé
pobliznenie (Charlie Haden)

a uinych sa iba potvrdzuje, Ze ich
silny vyraz v jazze je len okrajovou
témou ich kariéry a ich dominant-
ny ,kod" je vlastne niekde inde
(Jan Garbarek).

Skvelym prikladom takejto hudob-
nej produkcie bolo trio okolo kon-

trabasistu Charlieho Hadena, v kto-
rom tcinkovali nérsky saxofonista
Jan Garbarek a brazilsky gitarista
a klavirista Egberto Gismonti. Exis-
tovalo iba kratky ¢as medzi rokmi
1979-1981 a vydalo povodne dva
albumy (Magico, Folk Songs).
Vlani vytiahol Manfred Eicher
z archivu okrem iného aj nahravku
ich koncertu v Mnichove z roku
1981. Fenomén ,ECM-sound"” je
dnes uz globalnou estetickou ka-
tegoriou. Nie vSak hudobnou ako
skor zvukovou. Preto sa mu zjavne
hovori ,sound”. A dvojalbum
Magico: Carta de Amor so svojou
tridsatdva rokov starou hudbou
perfektne napiiia trhovii potrebu
neustale rasticeho masového Sire-
nia zaujmu o jazz ako o ,in" Zivotny
styl a trendové estetické elitarstvo
presne v tom duchu, ako sa jazzové
festivaly premenili na urbanne
fiesty a jazzové kluby na najdrahsie
lokaly.
Co mozno na albume poéut? Sest
napevov od Gismontiho, dve adap-
tacie ludovych motivov a jeden
povodny od Garbareka a dve sklad-
by od Hadena. Ak chcete pocut
nieco skor pre lavi hemisféru, tak
si pustite najma jeho La Pasionaria
alebo A/l That Is Beautiful, ktoré aj
Garbareka a Gismontiho inspirovali
k naozaj skvelym abstrahujicim
vykonom - trio v nich hra (takmer)
ako jedna hudobné bytost. Zvuk je
na albume perfektny, na Zivi na-
hravku priam neuveritelny, a potesi
tych, ktori si na niom zakladaju.
V prvom rade je to vSak historicky
dokument. Jazz medzitym ukazal
tolko inych ciest, kadial sa d4 ist...
Gabriel BIANCHI

Hagar's Song

Ch. Lloyd, J. Moran
ECM 2013
distribacia DIVYD

Novy album Charlesa Lloyda je

pre mia do istej miery pozitivnym
prekvapenim. Po tom predchéadza-
jucom (Mirror, ECM 2010) som

nadobudol pocit, Ze tento saxofo-
nista uz nema co povedat; napriek
spolupraci s triom ,mladého leva"
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Jasona Morana mi koncept jeho
hudby nepripadal dost Zivotaschop-
ny. Tentoraz sa odobral do Studia
len so samotnym Moranom a zda
sa, Ze spolo¢né ,chémia” funguje
lepsie. Strnast trackov ich vyloZene
komornej suhry pésobi dojmom
akejsi sukromnej oslavy Lloydovych
75. narodenin, na ktoru su sice po-
zvani vetci, no nie kazdy sa tu bude
citit ako doma...

Ako uz byva na Lloydovych al-
bumoch zvykom, dramaturgia cer-
pa z réznorodych zdrojov a vzdy sa
tu najdu svojskym spésobom ,scu-
dzené” §tandardy (tu konkrétne
Strayhornova Pretty Girl, pochodu-
juca a silnym bluesovym nadychom
zafarbena Ellingtonova balada
Mood Indigo i trochu nepokojnym
synkopovanim rozhybané Bess, You
Is My Woman Now z Gershwinovej
slavnej opery, ktorti v jazzovych
kruhoch viac preslavil tandem Miles
Davis - Gil Evans). V nich ma, ¢o
sa tyka invencie improvizacného

a aranzérskeho vkladu, ale aj miery
komunikacnej empatie, jednoznac-
ne navrch klavirista, hoci z jeho hry
citit reSpekt voci seniorovi. Kvality
Lloydovej hry, farba jeho ténu,
frazovanie a typické ¢asté skizanie
k postcoltranovskej abstrakcii

ma nikdy zvlast neoslovili a inak
tomu nie je ani teraz. Nepochybne
najpresvedcivejsie posobi v bala-
dach, resp. tam, kde sa snazi hrat
melodicky.

Z trocha iného sudka pochadzaju

1 Shall Be Released Boba Dylana

a God Only Knows od Beach Boys,
ale to sa tyka vlastne len Zanrov,

z ktorych sa ¢erpa; v samotnom
spracovani necitit velky rozdiel
oproti jazzovym Standardom.
Skuto¢ny zlom prichadza, ked Lloyd
berie do rik basovu a neskor altovt
flautu. Patcastova Hagar Suite
venovana Lloydovej praprababke,
ktora bola ako dieta odvlecena

z domu a predana do otroctva, do-
stava vdaka in§trumentaru (Moran
hré pravou rukou na tamburine

a ob¢as ju priklada na struny kla-
vira, lavou hré rytmy v basovom
registri) aj tonovému materialu

a rytmickému feelingu citelne et-
nicky raz. Odkazuje na dedicstvo
mississippskej delty a mozno aj na
tradi¢nti hudbu severoamerickych
Indianov. V tychto neraz poetickych
momentoch sa komunikacia oboch
hudobnikov a kreativita v spraco-
vani materialu javi ako najZivsia

a fakticky zachranuje album pred
upadnutim do statickej a trochu
Sedivej neurcitosti.

Robert KOLAR —>
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Down Deep
E. Reijseger

M. Sylla

H. Fraanje

LP Winter&Winter
2013 distribdcia
Hevhetia

Na krizu gramopriemyslu reaguju sve-
tové vydavatelstva kazdé po svojom.
Niektoré ponukaju zlacnené nosice vo
vypredajoch, iné, ako napriklad mni-
chovské znacka Winter&Winter, este
viac ,pritladili” na osobitost a exkluzivi-
tu svojich produktov. Label v priebehu
niekolkych mesiacov vydava uz druhy
vinyl (tym prvym bol album Paula
Motiana The Windmills of Your Mind).
Tentoraz prichadza s vylozene exklu-
zivnym projektom: stoosemdesiatgra-
movym vinylom v limitovanom patsto-

kusovom, ru¢ne ocislovanom naklade.
V projekte Down Deep sa stretli vio-
loncelista Ernst Reijseger, senegalsky
spevak Molla Sylla a holandsky jazzovy
klavirista Harmen Fraanje. Reijseger,
fenomenalny holandsky violonéelista,
znamy svojimi multizanrovymi presa-
hmi (hudba k filmu Wernera Herzoga,
spolupraca s vokalistami Voches de
Sardinna), sa pohybuje na hranici jaz-
zu, alternativy a improvizovanej hudby.
Fraanje je avantgardny jazzman,

kym Sylla, pochopitelie, vychadza zo
svojich domovskych hudobnych kore-
riov. Reijseger so Syllom spolupracuju
uz od 80. rokov, kedy Sylla emigroval

z Dakaru do Amsterdamu. UzZ prva
skladba Elena prinasa naladu typickd
pre cely album. Syllov spev v senegal-
skom jazyku Wolof sprevadza brnkanie
Reijsegerovho violoncela, ktoré vytvara
tonalne plochy pIné bachovskych
figuracii a ponasok na barokové slaci-
kové sekvencie s nadychom filmovej
hudby. Exotické prvky st vyrazné

v diele Mbr, kde Sylla okrem spevu hra
aj na africkych brnkacich nastrojoch
mbira, xalam a kongoma. Interpreti

tu dokonale stiznejui v prepojeni troch
svetov: klasicky znejticeho violoncela,
jazzového klavira a afrického spevu.
Piesen Amerigo vyuZiva prvky am-
bientu s romantizujticim klavirom
avioloncelom vytvarajticim pomocou
kvilivych flazoletov iliziu spevu cajok

sprevadzanu Strkotajticimi kamien-
kami, hoci na konci ttito idylu prerusi
zlrivy Syllov vokal. Pieseit Hemisa-
craal sprevadza prid vody v akomsi
pomyselnom strete ,Bach meets Bue-
na Vista” v clivom, intimnom kabarete
néladovych farieb. Sylla v iom roz-
préva pribeh o ceste k hviezdam a ne-
moznosti navratu. Z pradiva jazzovej
improvizécie sa odrazu prekvapivo
vynara citacia Pucciniho £ lucevan le
stelle, ktorti prednasa Reijseger, kym
Fraanje pod nim volne improvizuje
harméniu. Rozsiahla pokojna Ana je
plna tikajtcich rytmov pripominajtcich
kvapkajticu vodu s krasnym hrdelnym
spevom Mollu Syllu a carovnej poly-
rytmie v pozitivne ladenom zvukovom
opare. Zmenu prinasa titulna Down
Deep svojou divokou rytmizéciou, prv-
kami funku a roztopasnym klavirom.
Album doznieva v pomalych hustych
debussyovskych akordoch v Her Eyes
s violon¢elom ,spievajiicim” bizarnu
melddiu. Down Deep je vynimocny
umelecky pocin, skvele pripraveny,

vo vynikajlicej interpretacii aj zvuku.
Hoci projekt vysiel i na CD, oplati

sa zainvestovat do vinylovej platne.
Cisto analégovy, referencny zvuk LP,
ktorej vyroba nepresla ziadnym digi-
talnym spracovanim (ako zdéraziuje
booklet), prinasa unikatny akusticky
zéazitok. Stihra a preberanie motivov Ci
konfrontécie nespojitych hudobnych

Novinky z vydavatelstva Harmonia Mundi

MATE RADI

V CENTRE BRATISLAVY

(MAME T0._CO

www.divyd.sk

svetov medzi clenmi tria funguju
prirodzene a delikatne. Album Down
Deep tak okrem vyborne namiesanej
zmesi barokovych a romantickych
prvkov, jazzu a afro-karibskej pohody
virtualneho soundtracku rozprava
pribeh, ktorého slovam v senegalcine
sice nerozumieme, ale jeho emocionali-
ta a muzikalita uchvati kazdého.

Peter KATINA
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Martin Flasar:

Poéme électronique
1958

Le Corbusier, E. Varése
l. Xenakis

Brno: Masarykova
univerzita 2012

Vyznam projektu Poéme électronique
vytvoreného pre svetovi vystavu
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Expo 1958 dokazeme naplno ocenit
aZ v stcasnosti, s odstupom vyse

50 rokov od jeho realizcie. Vo svetle
rozvoja multimedialneho umenia

v poslednych dekadach sa tento pocin
javi ako prelomovy, ak nie priam epo-
chalny - Poéme électronique spajajica
prvky architektary, filmu, vytvarného
umenia, svetelného dizajnu, priesto-
rového pohybu a elektroakustickej
hudby stoji na zaciatku cesty, ktorou
dnes kracaju umelci postdigitalnej éry
typu Ryojiho lkedu. Zaujimava je aj
tym, Ze na jej autorstve sa podielali
osobnosti zasadného vyznamu pre
vyvoj hudby a architektiry 20. storodi,
Le Corbusier, lannis Xenakis a Edgard
Varése. Kym zadavatelia projektu

zo spoloc¢nosti Philips v fiom videli
prileZitost ukazat na svetovej vystave
pokrocilost vlastnych produktov

v oblasti audiotechniky, svetelnej

a premietacej techniky, tvorcovia ho
chapali Sirsie, ako humanistické posol-
stvo ludstvu vystavenému hrozbami
studenej vojny.

Pomenovanie Poéme électronique sa
v SirSom zmysle vztahuje na samotny
betonovy pavilon Philips s jeho emble-
matickymi hyperbolickymi tvarmi, vo
vnutri ktorého navstevnici sledovali
10-mindtové predstavenie, v uzSom
zmysle oznacuje elektroakusticku
kompoziciu Edgarda Varésa, ktora po
rekonstrukcii z pévodnych zdznamov
na mg pasoch Zije svojim vlastnym
Zivotom ako autondémne dielo. Pavilon
Philips navstivilo okolo 1,5 miliéna
zaujemcov, no ,vitazom" Expa 1958
sa stal pavilon reprezentujuci prave
vtedajsie Ceskoslovensko. Je preto
Skoda, Ze literatiira zamerana na tuto
problematiku je v naSom prostredi
viac ako skromna.

Tuto medzeru vypiiia nedavno vydana
publikacia Martina FlaSara venovana
fenoménu Poéme électronique. Autor
je odbornym asistentom na Ustave
hudobnej vedy Masarykovej univerzity
v Brne pre odbor Tedria interaktiv-
nych médii. K okruhom jeho zaujmu
patria nové média, elektronicka a elek-
troakusticka hudba, ale aj vieobecne
hudba 20. a 21. storocia, a fragmenty
predkladanej prace (tykajice sa
Varésovej Poéme électronique a Xena-
kisovej orchestralnej kompozicie Me-
tastaseis) publikoval aj na strankach
Hudobného Zivota.

Flasarova kniha si kladie za ciel
poskytnut ¢o najuplne;jsi pohlad na
historické, filozofické a estetické kon-
texty Poéme électronique, aspekty jej
technickej realizacie a mozné dosledky
pre dalsi vyvoj oblasti elektroakustic-
kej hudby a multimédii - a to aj s ve-
domim dvoch hlavnych rizik. Prvym
je fakt, ze pri natolko komplexnom

fenoméne je takmer nemozné, aby
badatel'vychadzajuci z pozicii muzi-
koldgie dokladne obsiahol odbory,
akymi st architektura, matematika,
film, elektrotechnika a dalSie, druhym
je zatial nedokonaly metodologicky

a pojmovy aparat, ktorym by ho bolo
mozné podchytit.

Po tivode a nacrtnuti moznych me-
todologickych pristupov prichadza
kapitola venovana teoretickym, tech-
nologickym a estetickym predpokla-
dom Vareésovej tvorby. Doraz, ktory je
kladeny na tohto skladatela, je pocho-
pitelny vzhladom na Flasarove bada-
telské vychodiska a primarny zaujem
o problematiku priestorovej projekcie
hudby (resp. zvuku). Autor tu prinasa
zaujimavé vahy o modalitach vztahov
hudba - priestor, resp. hudba - cas;
dalej sa dotyka napriklad Varésovych
vézieb na myslienky F. Busoniho,
talianskych futuristov, ale aj dadaizmu
¢i existencialnej filozofie. Rozohréava
tu viaceré motivy, niektoré len zbezne,
a Citatel miestami pociti potrebu SirSie-
ho rozvedenia. Na druhej strane praca
nikdy nestraca zo zretela vytyceny ciel,
takzZe tento postup mozno chapat ako
legitimny a zaroven prakticky.
+Dejovi liniu” na chvilu prerusuju
kapitolky venované Xenakisovi (jeho
podiel na projekte bol absoltitne
klacovy) a Le Corbusierovi, vSetky
nitky sa vsak zbiehaju k jadru publi-

kacie, ktorym je kapitola o samotnej
Poéme électronique. Prinasa Gvahy
o0 vyzname a konotaciach samotného
nazvu projektu, podrobnu histériu
jeho technickej realizacie (vratane
mnozstva peripetii, ktoré najma
Varésovi mimoriadne stazovali pra-
cu), charakteristiku jednotlivych
zloziek (je zaujimavé sledovat skice
a navrhy; v pripade Varésovej elek-
troakustickej skladby boli nedavno
objavené skladatelove schematické
prepisy jazzovych improvizacii, ktoré
maju prekvapivo mnoho spolo¢ného
s jej formovym riesenim...) a pokus
o analyzu Poéme électronique.
Ta prirodzene naraza na problém
s druhym z vyssie uvedenych rizik.
Preto mozno skor hovorit o popise
nez analyze, napriek tomu tu vsak
autor dokazal najst zaujimavé vazby
na celkovy kontext Varésovho kompo-
zi€ného myslenia. Poéme électronique
v §irSom ponimani potom hodnoti
z hladiska tedrie umenia a tedrie
multimédii, zamysla sa nad transfermi
prvkov medzi jednotlivymi umeniami,
uvazuje nad legitimnostou jej ponatia
ako ,elektronickej hry”... To vietko
Flasar podéava zrozumitelnym, ¢itatel-
sky pritazlivym jazykom a s dovernou
znalostou mnohojazycnej a nanajvys
aktualnej literattiry k danej proble-
matike.

Robert KOLAR

1883

PondGkame:

e notové materidly vietkych zéanrov z éeskych i zahraniénych

vydavatelstiev

e niekolko tisic titulov priamo v nasej predc:ini
e monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikdcie

e notovy papier

e 3pecializované hudobné asopisy

e stariie nofové materidly v hudobnom antikvariate

e zasielanie objednanych titulov na dobierku (zésielkovi sluzbu)
e internetovy obchod 5 ponukou viac ako 300 (00 titulaw

o kompletny servis pri objednévani nét pre organizdcie aj

jednotlivcov

nofy z celého sveta

‘ www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz

® Otvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin
o Telefén: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

® e-mail: hudobniny@barvic-novoiny.cz

e knihkupectvi Barvié a Novotny, Ceska 13, 602 00 Brno

Te$ime sa na vadu navitevu v predajni,
alebo na nagich internetovych strankach.

- BARVIC a NOVOTNY E

KNIHKUPECTVI » 1883 »

SPOL & R.O. BRNO

RECENZIE

FORLUM

‘m

HUDOBNINY, NOTY,
CD & LP & DVD

klasicka hudba & jazz & world
music & alternativa
www.noty.sk

MUSIC FORUM v.o.s.
Na visku 1

811 01 Bratislava

tel.: 02 /5443 0998
mobil: + 421 908 709 895

Tilmann Dehnhard: THE NEW
FLUTE (ucebnica + DVD)
Skola modernych flautovych technik

Donald Burrows: HANDEL
(Oxford Press, 2. vydanie)
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Slovenska filharménia

§t 9.5.

Schweizer Jugendsinfonieorchester,
K. Bumann

Andreae, Mendelssohn-Bartholdy,
Bruckner

So 11.5.
Kon;ertné sien SF, 16.00
M. Cekovsky a jeho hostia

Ne 12.5.

Mala sala SF, 16.00

SKO B. Warchala, E. Danel
I. Frantisak, klarinet

M. Petrak, fagot

Valach, Strauss, Beethoven

Ne 19.5.

Nadvorie B. Bjgrnsona, 16.00
SKO B. Warchala, E. Danel
Koncert pre zrakovo postihnutych
Bach, Beethoven, Jezek

Ut 21.5.

Mala sala SF, 19.00

R. Ventris, viola

L. Dodds-Eden, klavir

R. Cheung, klavir

Hindemith, Roxburgh, Bowen, De-
bussy, Schumann

St 23.5.- Pi 24.5.

SKO B. Warchala, E. Danel
M. Dobhiasova, cembalo

D. Janikovi¢, flauta

Bach, Piazzolla/ Desiatnikov

Ut 28.5.

Mala sala SF, 19.00
Musica aeterna, P. Zajicek
J. Kohutova, sopran

P. Olech, alt

Hommage a Corelli

St 30.5.- Pi 31.5.

SF, E. Villaume

A. Dumay, husle

Ravel, Cekovska, Franck

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 12.5.

M. Pala, husle

Westhoff, Emmert, Bloch, Indrak,
Fiser

Ne 19.5.

P. Lechtova, flauta

M. Lechtova, flauta

M. Albert, klavir

Doppler, Quantz, Fauré

koncert v spolupraci s 0Z CEFMAC

Ne 26.5.

Férum mladych talentov

L. Pi§, klavir

D. J6kaiova & D. Hnat, gitarové duo
Chopin, Liszt, Mozart, Franck, Ber-
néth, Rodrigo

Ne 2.6.

J. Spitkova, husle

S. Capova-Vizvary, klavir

Vitali, Handel, Bach, Beethoven

Ne 9.6.

H. Varga-Bachova, sopran

K. Janickovicova, violoncelo

M. Gasparikova, klavir
Mendelssohn-Bartholdy, Sostakovic,
Brahms

40

Galéria hudby
: Koncertn séla Zupného domu, 18.00

{ 5t 15.5.
i M. Lap3ansky, klavir
i Fibich, Brahms, Crieg, Liszt, Albéniz

i St 29.5.

i Faces Piano Trio

i 1. PristaSové, husle

i B. Boh, violoncelo

¢ L. Fancovic, klavir

i Beethoven, Cajkovskij

¢ Statny komorny
i orchester Zilina

: 8t 16.5.

i KO, 0. Dohnanyi

i Z.Vontor¢ikova, klavir

¢ ]. Kulkovskd, flauta

i Zach, Mendelssohn-Bartholdy,
i Mozart

: 8t 30.5.

: $KO, V. Schmidt-Gertenbach

¢ 1. Keramidis, husle

¢ Mendelssohn-Bartholdy, Mozart,
§ Weber

Banska Bystrica

i Statnaopera

i Ut 14.5. Suchoii: Kriitiava

i 8t 16.5. Lehar: Carovi¢

i Ut 21.5. Verdi: Simon Boccanegra

i 8t 23.5. Cajkovskij: Eugen Onegin

§ So 25.5. Loewe - Lerner: My Fair Lady
: Ut 28.5. Mozart: Cosi fan tutte

: St 29.5. Mozart: Cosi fan tutte

¢ 8t 30.5. Pauer: Ferdo mravec

i Pi 31.5. Pauer: Ferdo mravec

Infoservis Oddelenia

i dokumentacie a informatiky

H Zahraniéné festivaly

i Drazdansky hudobny festival 2013
1 11.5.-2.6.2013

i Drazdany, Nemecko

i Téma: ,Empire” - ro¢nik zamerany na
¢ hudbu Velkej Britanie.

i Info: www.musikfestspiele.com

i Wiener Festwochen 2013
$10.5.-16.6.2013

i Vieden, Rakisko

¢ Venovany 200. vyrociu narodenia

i Giuseppe Verdiho (1813-1901)

i aRicharda Wagnera (1813-1883).
¢ Info: www.festwochen.at

¢ Medzinarodny hudobny festival

¢ Prazskajar 2013
$12.5.-2.6.2013

¢ Praha, Ceské republika

¢ Stcastou festivalu je Interpretacna

¢ sitaz (7.-15.5.) v odboroch: organ,

¢ lesny roh.

Info: info@festival.cz, www.festival.cz

i Hiindel Festspiele 2013

{ 6.-16.6.2013

: Halle (Saale), Nemecko

i Info: www.haendelhaus.de

{ Dni starej hudby 2013

£ 22.-29.6.2013

: Eszterhaza, Fertéd, Madarsko

: Stcastou st Majstrovské kurzy v ka-
: tegoriach: spev, husle, flauta, klavir,
: komorné hudba, historicky tanec.

¢ Info: www.filharmoniabp.hu

Ostravské dni 2013
: 12.-31.8.2013 (3-tyzdenny instit(it),

i 23.-31.8.2013 (festival)

¢ Ostrava, Ceské republika

: Biendle festivalu a institdtu novej
: hudby.

¢ Info: www.newmusicostrava.cz

{ Musica Nova 2012/2013

: 24.10.2012-29.5.2013

i Cyklus koncertov hudby 20. a 21.
i storocia.

i Mendelssohn-Saal, Gewandhaus,
i Leipzig, Nemecko

¢ Info: www.gewandhaus.de

i Hviezdy barokovej opery 2012/2013
i 30.10.2012-7.5.2013

i Rudolfinum, Dvo¥ékova sief, Ceska

i republika

i Koncertny cyklus prazského baro-

i kového orchestra Collegium 1704

¢ vspolupraci s Ceskou filharméniou.

i Info: www.collegium1704.com

Hl Zahrani¢né sataze

i Medzinarodna hudobna siitaz Isan-
i gyun 2013

i 2.-10.11.2013

i Tongyeong, Juzn Kérea

¢ Vekovy limit: nar. medzi 2. 11. 1983

$-1.1.1998

i Uzévierka: 17.8.2013

¢ Viacodborova sttaz (klavir, husle,

¢ violonéelo) venovana kérejskému

¢ skladatelovi Isang Yun (1917-1995).
¢ Info: competition@timf.org,

§ www.isangyuncompetition.org

Classical: NEXT 2013

Vo Viedni sa 29. 5. - 1. 6. 2013
uskutocni 2. ro¢nik medzina-
rodného fora Classical:NEXT
zameraného na propagaciu
klasickej hudby a umenia. Hu-
dobné centrum organizuje na
veltrhu narodny stanok urceny
na prezentaciu slovenskej hudby
s cielom podporit jej export do
zahranicia. Vlystavné priestory su
zdarma k dispozicii slovenskym
institiciam, vydavatelstvam,
agenturam, festivalom a umel-
com. Prezentacie vo forme
kniznych publikacii, CD, DVD,
edicnych katalogov a plagatov
je potrebné dorucit do 24. 5.

na adresu:

Hudobné centrum
Oddelenie edicnej ¢innosti
(Classical:NEXT)
Michalska 10

815 36 Bratislava

Info: rut.veselova@hc.sk
02/20470 460

tRADIO DEVIN

Radio Devin

St 8.5.

Hot music, 09.35

Specialne vydanie relacie zameranej
na tane¢nti hudbu po r. 1945

St 8.5.

Exkluzivne koncerty zo sveta, 19.00
L. van Beethoven: Symfdnia ¢. 9
dmol op.152

A. Samuil, W. Meier, M. Konig,

R. Pape

Statny mladeznicky zbor Velkej
Britanie

West-Eastern Divan Orchestra,

D. Barenboim

i Medzinarodna sutaz Leo3a Janacka

{ vBrne 2013

§ 16.-22.9.2013

¢ Brno, Ceska republika

i Kategoéria: violoncelo, kontrabas

¢ Vekovy limit: do 35 rokov

: Uzavierka: 31. 5. 2013

¢ Info: http://hfenglish.jamu.cz/leos-ja-
i nacek-international-competition/

¢ World Music Monaco

i Jin 2013, Monako

¢ Kategoria: husle (2013), klavir

i (2014), hlasy (2015)

i Vekovy limit: menej ako 40 rokov

¢ Info: http://www.worldmonacomusic.
i com/violin

i Medzinérodna hudobna siitaz Geor-
i ge Enescu 2013

§2.-27.9.2013

i Bukurest, Rumunsko

i Kategéria: operny spev, klavir, husle,

i violonéelo, skladba

i Vekovy limit: nar. po 1. 8. 1980 (klavir,
¢ husle, violonéelo), nar. po 1. 8. 1978

i (operny spev)

i Udastnicky poplatok: 100 EUR - oper-
i ny spev, klavir, husle, violonelo, 50

i EUR - skladba

Jazz START UP Challenge

Sutaz pre mladé, nielen jazzové
kapely - vitazov ¢aka mozZnost
nahravky, profi DVD zdznam

v klube Blue Note (N. Mesto nad
Vahom), otvaraci koncert Open
Jazz Fest 2014...

Podmienky: zvukova nahravka,
nevydany oficialny album
Termin: do 15. maja

Kontakt: startup@jazz.sk

SJS a Konzervatérium Bratislava
pozyvaj na Jazzova dieliiu

Termin: 1.-5.7.2013

Miesto: Konzervatorium, Tolsté-
ho 11, Bratislava

Lektori: M. Bugala, A. Twardoch,
$. Bugala, K. Ruzicka ., P. Wio-
sok, R. Balzar, ]. Barto, S. Paliich
Prihlasky: sjs@gti.sk

Riaditel Statneho komorného
orchestra Zilina vypisuje konkurz
na miesta

hraé na lesnom rohu

hraé na 1. fagote

Konkurz: streda 12. 6. 2013
014.00 v sale Domu umenia
Fatrav Ziline

Uzavierka: 5. 6. 2013

Info a podmienky:
www.skozilina.sk

i Ne 19.5.
¢ Nedelné matiné, 10.30

Priamy prenos organového recitalu
LaszI6 Deak

Tournemire, Koloss, Dupré, Szabé,
Bojtar, Gardonyi, Langlais, Hakim

St 22.5.

Hudobny vecer, 19.00

Priamy prenos 8. abonentného
koncertu SOSR

SOSR, M. Kosik

E. Suskova, sopran

$. Kocén, bas

Verdi, Wagner

Ut 28.5.

Studio mladych, 19.00

Umelecky profil mladej slovenskej
akordeonistky Ludmily Hodulikovej

hudobnijzivet

§ Uzdvierka: 1.7.2013

: Info: artexim@rdslink.ro

¢ www.festivalenescu.ro, http://con-
: curs.festivalenescu.ro

Zahranicné workshopy

i Medzinarodné majstrovské kurzy

: vBrne 2013

:3.-13.7.2013

¢ Brno, Ceské republika

i Kategoria: operny spev, duo spev

i aklavir, flauta, pikola, hoboj, husle,

i komorna hra, kontrabas, klavir

i Uzavierka: 31.5. 2013

¢ Info: http://hf.jamu.cz/mezinarodni-
i -interpretacni-kurzy/

i Letny kemp Val Tidone 2013
$5.7.-3.8.2013

i Val Tidone, Taliansko

i Kategoria: spev, klavir, husle, harfa,

i gitara, akordedn, tango, jazz (saxo-

i fon, gitara, kontrabas, bicie nastroje),
i komorné hudba (spev, klavir, 4-ruény
¢ klavir, dva klavire, harfa, slacikové

i néstroje, brnkacie nastroje)

i bez vekového obmedzenia

i Uzavierka: 31. 5. 2013 (online)

¢ Info: info@valtidone-competitions.com,
¢ www.altidone-competitions.com

Zahranicné vystavy

i MusicPRO trade fair

i 20.-22.9.2013

¢ Sofia, Bulharsko

¢ Hudobny veltrh ako platforma pre

¢ hudobnikov, promotérov, vydavatelov,
¢ hudobnych publicistov...

¢ Info: http://onfest.bg/en/music-pro

i http://www.facebook.com/music-

¢ probg/photos albums

Terminy na predkladanie Zia-
dosti o poskytnutie tvorivych
podpér Hudobného fondu

v 1. polroku 2013

Prémie v oblasti popularnej
hudby, jazzu a ostatnych Zanrov
popularnej hudby: 29. 05.

Ceny Hudobného fondu na
sttaziach: 29. 05.

Studijné stipendia v oblasti jazzovej
tvorby a interpretacie: 29. 05.

Stipendié na tvorivé aktivity
(ziadosti na kurzy v jali a augus-
te): 29. 05.

Terminy na predkladanie Ziadosti
o poskytnutie tvorivych podpor
Hudobného fondu v 1. polroku
2013 a tlaciva Ziadosti su zverej-
nené na www.hf.sk.

i St 29.5.
¢ Hudobny veéer, 19.00

Zaznam koncertu hracov dychovej
sekcie SOSR-u

Kramar, Ibert, Arnold, Lejava,
Stravinskij

Pi31.5.

Priamy prenos koncertu k MDD,
17.00

Detsky a dievcensky spevacky zbor
Sro, A. Koko§

Fiaci ZUS Exnérova

Novék, Kabalevskij, Kubicka,
Dvorak, Hatrik, Gorbulskis,
Bernstein, Suchon, spiritualy

5]2013



Utorok 4. jun 2013 — 19.00 Recital — komentovany koncert
Dvorana VSMU, Zochova ul. Carl Philipp Emanuel Bach

— Miklés Spanyi clavichord, sprievodné slovo
< $tvrtok 6. jan 2013 - 19.00 Orchestrélny koncert
; q;';“' s Zupny dom, NR SR, Zupné namestie Ludwig van Beethoven: Coriolan - 1. koncert pre klavir a orchester C dur op. 15 +
@“" 3. symfénia Es dur op. 55
Festivalovy orchester Apolio
Gyorgy Vashegyi dirigent - Ronald Brautigam fortepiano
Piatok 7. jin 2013 — 15.00, Dni starej hudby detom s detmi
koncert 19.00 Tvoriva dieliia pod vedenim Petra Zajicka a Petra GuFasa
Dvorana VSMU, Zochova ul. so ziakmi ZUS Ludovita Rajtera a ZUS Jana Albrechta
S I A REJ Sobota 8. jun — 17.00 Francuzska a talianska hudba pre organetto v 14. storo¢i
Dvorana VSMU, Zochova ul. Komentovany koncert
Guillaume de Machaut - Anonymus - Johannes Ciconia + Francesco Landini
Guillermo Pérez organetto, sprievodné slovo
DAYS OF EARLY MUSIC NedeFa 9. jiin 2013 — 19.00 Majster vsetkych majstrov
Dvorana VSMU, Zochova ul. Conrad Paumann a nemecka klavesova skola 15. storocia
Tasto solo
. . Guillermo Pérez umelecky veduci
Klavesy v zrkadle casu -
y Pondelok 10. jan 2013 — 19.00 Kantaty a koncerty
. o Do6m sv. Martina Georg Friedrich Hidndel - Johann Sebastian Bach
Bratislava 4. — 14. jun 2013 Carlos Mena kontratenor + Monika Melcova organ
Musica aeterna - Peter Zajiéek umelecky veduci
Koncert k 40. vyro€iu zaloZenia sibou Musica aeterna
Utorok 11. jun 2013 — 19.00 Le Salon 1850
Hudobné muzeum SNM Gioacchino Rossini - César Franck - Camille Saint-Saéns

Zizkova 18 a dobové upravy diel Johanna Sebastiana Bacha, Josepha Haydna,
Wolfganga Amadea Mozarta, Richarda Wagnera, Georgea Bizeta
Ensemble Inégal - Adam Viktora harménium, umelecky veduci *
Gabriela Eibenova sopran - Petra Matejova klavir

Piatok 14. jun 2013 - 19.00 Lisztov klavir
Dvorana VSMU, Zochova ul. Richard Wagner - Ludwig van Beethoven — Franz Liszt
Eva Suskova sopran - Alexej Zujev klavir

Hlavny USPOI'_iadatE|’= Predaj vstupeniek: Zastitu nad Driami starej hudby 2013 prevzal Milan Ftacnik, primator hlavného mesta SR Bratislava

Centrum Starel‘ hudby o. z. Music Forum — predajria hudobnin, Dni starej hudby sa uskutoé&riuju vd'aka finanénej podpore Ministerstva kultary SR (i%g

www.earlymusic.sk Bratislava, Na vfku

. . (10.00 — 18.00; sobota 9.00 — 13.00) K realizécii Dni starej hudby 2013 tie prispeli

Spoluusporiadatelia: Rezervacie na tel. . 02 54430998 Hudobné muzeum SNM

Musica aeterna o. z. Kultarny inétitat Mad'arskej republiky

Art Agency ESKO s.r.o. Hummel Music, Bratislava, Klobuénicka 2 Hummel Music - predajfia CD -

RARA MUSICA (10.00 — 18.00; sobota, nedela 11.00 — 17.00) o _ ikt i

Zakladna umelecka Skola L. Rajtera a hodinu pre zagiatkom podujatia na mieste Mediaini partneri:

Zakladna umelecka skola J. Albrechta jeho konania Fog "7 hudobnzat ZMENA PROGRAMU A UCINKUJUCICH VYHRADENA!
, yd

‘ SA I E R I A I I U . 'Y Kencertna sala Zupnéhe demu

8. recnik

cyklus komornych koncertov

Wojciech Waleczek (PL) — klavir
Wojciech Proniewicz (PL) — husle
Program: W. Lutostawski, K. Szymanowski, F. Liszt

24. april 2013 o0 18.00 hod.
Igor Karsko — husle

gra

: L. van Beethoven, P. I. Cajkovskij

15. maj 2013 o 18.00 hod.
Marian Lapsansky — klavir

10. jul 2013 o0 19.00 hod.
Solamente naturali
Milos Valent, umelecky veduci

ram: Musica Globus — G. Ph. Telemann, A. Vivaldi, H. Purcell,

hudba zo zbierok A. S. Keczer, Uhroveckej, Esztergom, Pestini,

Berlin manuscript, z tureckého rukopisu Ali Ufki

Nitrianska galéria, Zupné namestie 3, Nitra / www.nitrianskagaleria.sk / Zmena programu vyhradend.
Vstupné: dospeli 4.50 EUR / permanentka 18 EUR; studenti, deti, dochodcovia 3.50 EUR / permanentka 14 EUR / Predpredaj: Nitrianska galéria

Y S finanénym prispevkom oy 1 7i N -
@ [frooonsiond s %’ mi o hudobngZvt  @VEOUA i,

Music Fund Slovakia
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Nedela 9. jun
Jezuitsky kostol

16.00 hod.

Slovenska filharmonia

Leo3 Svarovsky - dirigent (CR)
lvan Zenaty - husle (CR)

Jan Slavik - violoncelo
L. van Beethoven, J. Brahms

Pondelok 10. jun

Koncertna sien
Frantiskanskeho klastora
18.00 hod.

Daniela Varinska - klavir
Emilia Vasaryova - poézia a préza
L. van Beethoven, P. Martincek, M. Ravel, F. Chopin

[mmrw

Mursic Fund Slovakia du 't e B

auoret Mudobng (’8% :

quartet

e | | | I

Streda 12. jun
Farsky kostol sv. Michala
18.00 hod.

Dychové kvinteto Istropolis

J. Haydn, W. A. Mozart, A. Moyzes, A. Dvordk,
F. Schubert, C. Debussy

Stvrtok 13. jun

Evanjelicky kostol a. v.
18.00 hod.

Moyzesovo kvarteto

komorny stbor slobodného kralovského mesta Skalica

Martin Krajco - gitara
F. Schubert, J. K. Mertz, M. Burlas, L. Boccherini

1 0 Lul!
RHEEL | REFUBLIEY

organizatori: Mesto Skalica, Moyzesovo kvarteto, Zakladna umelecka Skola Skalica




